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RESUMEN

La presente investigacion de tesis trata sobre las Quilcas o Manifestaciones Rupestres
de Grupos Pastoriles Tardios (Intermedio Tardio) en la Microcuenca alta del Rio
Lejiamayo; situada en la Cordillera Blanca dentro del Parque Nacional Huascaran. Si
bien es cierto que el Rio Lejiamayo es el limite territorial de dos comunidades
campesinas (Siete Imperios y Vicos), pero los abrigos rocosos con Quilcas de
Lejiacocha | y Lejiacocha Il se encuentra a potestad politica del centro poblado de
Vicos distrito de Marcara — provincia de Carhuaz — Ancash. Aunque también se pueden
encontrar otros restos Arqueoldgicos, entonces estariamos hablando de alguna manera u

otra de un complejo Arqueoldgico.

Entre tanto las Quilcas que se encuentran ubicadas en los abrigos rocosos de Lejiacocha
| 'y Lejiacocha Il, se describen y analizan de acuerdo a los motivos iconograficos que
presentan, asi mismo se comparan a las diferentes Quilcas, sobre todo estudiados en el
sur del Pera (Cusco, Puno), por mostrar ciertas caracteristicas iconograficas similares,

ya que no se conocen para estos periodos estudios realizados en nuestra region.

Se han identificado representaciones figurativas (Zoomorfas y Antropomorfas) y no

figurativas (geométricos y abstractas), muchos de ellos no se pueden distinguir por los
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factores antrépicos y naturales; para este caso se ha utilizado el programa D-Strech y
por otro lado para el foto-calco digital con el programa Inkscape, para una mejor
descripcién, identificacion y analisis de las Quilcas y el entorno geografico que son
optimos para el pastoreo de los camélidos como se pueden representar en los motivos
iconograficos de cada sitio presentes en la Microcuenca alta del rio Lejiamayo, éstas
expresiones son una clara evidencia de ocupacion de un grupo humano, expresando sus

conocimientos y actividades culturales cotidianas.

Estas manifestaciones graficas dardn un gran aporte a la investigacion, para el
conocimiento de las manifestaciones sociales, econdmicas, culturales e ideoldgicas de

éste grupo humano.

Palabras clave: Quilcas, Abrigo Rocoso, Iconografia, Grupos Pastoriles.



ABSTRACT

The present thesis research is about the Quilcas or Rock Manifestations of Late
Pastorial Groups (Late Intermediate) in the Upper Microbasin of the Lejiamayo River;
located in the Cordillera Blanca within the Huascaran National Park. Although it is true
that the Lejiamayo River is the territorial limit of two peasant communities (Seven
Empires and Vicos), but the rocky shelters with Quilcas de Lejiacocha | and Lejiacocha
Il are at the political power of the center of Vicos district of Marcard - province of
Carhuaz - Ancash. Although you can also find other Archaeological remains, then we

would be talking in some way or another of an Archaeological complex.

Meanwhile the Quilcas that are located in the rocky shelters of Lejiacocha | and
Lejiacocha I, are described and analyzed according to the iconographic motifs that they
present, likewise they are compared to the different Quilcas, especially studied in the
south of Peru (Cusco, Puno), for showing a similar iconographic characteristic since

there are no known studies for these periods in our region.

Figurative representations (Zoomorphic and Anthropomorphic) and non-figurative
(geometric and abstract) have been identified, many of them can not be distinguished by

anthropic and natural factors; for this case the D-Strech program has been used and on



the other hand for the digital photo-tracing the Inkscape program, for a better
description, identification and analysis of the Quilcas and the geographical environment
that are optimal for the grazing of the camelids as can be represented in the
iconographic motifs of each site present in the upper basin of the Lejiamayo River,
these expressions are clear evidence of occupation of a human group, expressing their

knowledge and daily cultural activities.

These graphic manifestations will give a great contribution to the investigation, for the
knowledge of the social, economic, cultural and ideological manifestations of this

human group.

Keywords: Quilcas, Rocky Coat, Iconography, Pastorial Groups.
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INTRODUCCION

El presente trabajo busca aportar en el conocimiento y descripcion del sitio
arqueoldgico con Quilcas de Lejiacocha ubicada dentro de la comunidad campesina de

Vicos, mediante estudios generales.

Este trabajo sobre las Quilcas naci6 por el interés sobre el tema y debido a que existen
pocas investigaciones en la comunidad campesina de Vicos como en Ancash; porque
hay muestras de que muchos prefieren estudiar otros temas como: arquitectura,
ceramica, textil, entre otros. Existiendo muchos sitios con Quilcas en el Peru y necesita

urgentemente que sean estudiadas.

Este trabajo ha comprendido con la identificacion de las Quilcas, descripcion y analisis
sobre las Practicas socioculturales de grupos Pastores a partir de las caracteristicas
iconogréficas representadas en las Quilcas (tecno-estilisticos) representados dentro de
los abrigos rocosos de Lejiacocha | y Lejiacocha Il ubicadas dentro de la Microcuenca
alta del Rio Lejiamayo con la finalidad de dar a conocer sobre la importancia de sitio
arqueoldgico con Quilcas que se ocuparon estos grupos tardios. Existen al menos un
aproximado de 1500 — 1800 Quilcas en ambos sitios, muchas de las cuales se han

perdido por completo a través del tiempo por los factores naturales y antropicas. Es



también por la falta de técnicas de proteccion que se estan perdiendo estas huellas

arqueoldgicas de los grupos que los plasmaron en un determinado tiempo y espacio.

Las Quilcas son elementos muy importantes para poder conocer mejor las actividades
sociales, econdmicas, culturales, rituales, entre otras; encontradas en las gréaficas.

Este informe consta de 3 capitulos.

CAPITULO I: Comprende el problema y metodologia de la investigacion, el
planteamiento de problema, objetivos, justificacién, hipotesis, clasificacion vy
Operacionalizacién de las variables. Ademas la metodologia de la investigacion, tipo de
estudio, el disefio de investigacion, unidad de analisis, técnicas e instrumentos de
recoleccion de datos y ademas técnicas de analisis e interpretacion de la informacion.
CAPITULO II: Comprende el marco tedrico de la investigacion, que corresponde a los
antecedentes, bases tedricas, definicion conceptual.

CAPITULO I1I: Corresponde a los resultados de la investigacion, donde se describe el
trabajo de campo, presentacion de los resultados e interpretacion de la informacion,
siguiendo con la discusion de los resultados para luego finalizar con las conclusiones,
recomendaciones y anexos.

Con este trabajo esperamos poder contribuir de alguna manera al conocimiento y
compresion sobre las Quilcas o Manifestaciones rupestres de grupos pastoriles tardios
de la zona Huaylas de la Region Ancash y ademas esperamos que este trabajo de
investigacion sirva a las futuras investigaciones y puedan aportar mas acerca del tema

en nuestra region.
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Capitulo I: PROBLEMA Y METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

1.1. El Problema de investigacion

1.1.1. Descripcion de la realidad

e Contexto geogréfico

El presente trabajo comprende el &rea de la microcuenca alta del rio
Lejiamayo, su ubicacién se encuentra en la parte baja (Suroeste) del
Nevado Copa a una altura de 3800 y 4612 m.s.n.m., el cual segun la
clasificacion de las ocho Regiones del PerG de Pulgar, los sitios de
nuestro interés pertenecen a la regién Puna (4000 — 4500) esta zona
corresponde a las comunidades Campesinas de Siete Imperios
(Noroeste) del nevado Copa y la comunidad campesina de Vicos
(Suroeste), siendo el rio Lejiamayo el limite territorial entre ambas

comunidades Campesinas.

Dentro de la clasificacion de las formaciones ecologicas o zonas de vida
del sistema de Holdridge. El distrito de marcara cuenta con cinco, dentro

de ellas el area de nuestro estudio, la cual se encuentra en la zona



denominada Paramo muy Hdmedo Subandino Tropical (pmh-SaT), que
se encuentra entre 3 800 — 4000 hasta los 4 500 — 4800 msnm. (Palacio

2009; Municip., Marcara 2010).

Sin embargo, debemos de indicar que los asentamientos prehispanicos se
encuentran hacia la parte media de la microcuenca media del rio
Lejiamayo como son: Ichiq Qita (Andeneria y pequefias habitaciones),
Quntsu Qutu (corrales grandes de pastoreo y habitaciones grandes) e
Ismu Kullu; encontrandose aqui un camino como también asentamientos
prehispanicos halladas entre la inmensa vegetacion que existe, estos
sitios Ultimos mencionados descubiertas en el tramo que se dirige hacia la
parte superior de la microcuenca del rio Lejiamayo donde estan las
Quilcas y asentamientos de grupos que ocuparon en los periodos tardios

de la cultura prehispanica Peruana.

En este trabajo de investigacion nos ocuparemos en la parte territorial
que corresponde a la Comunidad Campesina de Vicos especificamente en
la que se denomina microcuenca alta del rio Lejiamayo siendo los sitios
arqueoldgicos con Quilcas de Lejiacocha | y Lejiacocha II; esta
jurisdiccion se encuentra dentro del distrito de Marcara, de la provincia

de Carhuaz — Region Ancash - Peru.

Formacion Geoldgica

La descripcion de la geologia se desprende de los datos de INGEMMET

realizadas para la Quebrada Honda, dentro de la cual esta también



nuestros sitios de interés, como consecuencia se pueden encontrar las

siguientes formaciones geoldgicas:

Formacion Chicama

En esta zona aparecen en los nevados conocidos como Toclla, Cojup,
Minayoc, Jacabamba y Pomabamba; ubicadas en el flanco oriental de la
Cordillera Blanca; es aqui donde se tienden los intrusivos graniticos del
batolito Andino, se compone de lutitas, areniscas y pizarras. La edad que

se le asigna es Titoniana (SA&ESA 1998).

Formacion Chimu

Los estratos de esta formacion se ubican en el flanco derecho de la
Quebrada Honda a la altura de la comunidad Campesina de Vicos. Se
componen de areniscas y cuarcitas marrones con intercalaciones de
lutitas; el espesor no ha sido medido, yace sobre la formacion Chicama y

su edad se le considera del VValanginiano Inferior (SA&ESA 1998).

Formacion Carhuaz

Comprendida entre los poblados de Vicos y Pariahuanca (Carhuaz) a
ambos lados de los flancos del valle. Consiste de rocas minerales como
areniscas, cuarcitas marrones, lutitas negras a grises. La presencia de
yeso y calizas es comun en la base de la unidad; su espesor regional es

del orden de 1 000 metros, surgen divergentemente sobre la formacion



Santa, la edad ha sido asignada al Valanginiano Superior y Albiano

Inferior (SA&ESA, 1998).

Formacién Yungay

Se conocen asi a afloramientos piroclasticos daciticos e ignimbritas
encontrados en algunos tramos céntricos de la Quebrada Honda (Vicos).
Compuesta por tufos blancos a gris claro, friables y pobremente
estratificados, compuestos de abundantes cristales de cuarzo y biotita.
Yace sobre una superficie irregular de sedimentos cretaceos y rocas

plutdnicas, se le asigna a la edad del Pleistoceno (SA&ESA, 1998).

Particularidades de la comunidad Campesina de Vicos

Sobre el origen del nombre la comunidad Campesina de Vicos y su
geomorfologia “Vicos proviene del término Quechua Wikus, que
significa Viento Fuerte, que representa el principal aliado en el trabajo
de campo pues facilita separar la paja del trigo. (Tomado por el autor
(fotografia) de una figura de la asociacion Allpanchis en la casa de
abuelos de Vicos). Situado entre los 3,100 y 6,188 metros de altura y
aproximadamente a unos 40 kildmetros al Noreste de la ciudad de Huaraz
y ubicada al pie de la Quebrada Honda, y Nevados Copa (6,188 m.s.n.m.)

e Ishinca (5,530 m.s.n.m.).

El ritmo de la vida agricola de los productores esta marcado por la
movilidad constante entre las zonas bajas y altas del valle y la secuencia

de estaciones de la época de lluvias y época seca. La diversidad ecologica



de la microcuenca de Marcara es pronunciada. En la zona mas baja, el
clima es arido y célido; templado y crecientemente himedo en las zonas
medias y altas; muy frio y muy himedo en las partes altas de los valles

glaciares dominados por el pastizal natural.

Segun la informacion de la municipalidad distrital de Marcara, para la
comunidad de Vicos el 18% del area agricola total de la microcuenca es
servida por algun sistema de riego, mayormente en la zona baja. El resto
de las parcelas agricolas y de pastoreo dependen de las precipitaciones.
El ambiente geografico permite distinguir zonas de agro-pastoreo
sabiéndose que la parte agricola se encuentra sobre los 3100 a 3800
m.s.n.m.; y por encima de ello, los pastizales naturales dedicados al

pastoreo extensivo de ganado vacuno y equino en la actualidad.

La zona de pastizales se encuentra dentro del Parque Nacional Huascaran
area protegida por el Estado desde 1975. Aunque algunos turistas
ingresan ocasionalmente, su ingreso por esta quebrada es esporadico y

libre.

Etimologia: La Laguna Lejiacocha cuyo nombre proviene de los
vocablos quechua “Lejia” = ceniza y “Cocha” = laguna, que en conjunto
significa laguna de color ceniza, esto se debe a la tonalidad de sus aguas
que se asemejan al color de la ceniza (segun Cruz Lé&zaro, poblador
Vicosino). Dependiendo de la hora del dia y la posicion del sol la
tonalidad de la laguna varia, aprecidndose tonos verdosos. Como ya se

menciond antes que la laguna Lejiacocha nace del Nevado Copa y a



partir de este nace el Rio Lejiamayo, haciendo su recorrido cerca de las
Quilcas de Lejiacocha | pero un poco lejano a las Quilcas de Lejiacocha
Iy este llega a la zona baja de Vicos donde el rio Lejiamayo se junta con
el Rio Marcara y lo alimenta para finalmente desembocar en el gran Rio

Santa.

Hidrograficamente en la vertiente occidental de la Cordillera Blanca, en
la cuenca del Rio Santa, Sub-cuenca Marcara y sus aguas desembocan al
Rio Santa. Ubicada en la regién natural Puna, cubre un area de 183,907
m2. Tiene una forma alargada con bordes irregulares rodeada gran parte
de flora Altoandina. Las aguas de la laguna provienen del deshielo del
Nevado Copa (6,172 m.s.n.m.) que dan origen también a la laguna

Lejiacocha (4,618 m.s.n.m.)

El recorrido para llegar a la laguna se inicia en Copa Grande tomando un
camino que pasa por Ocopampa Yy bordea las quebradas de Allancay,
Plazapampa hasta llegar a la Quebrada Quetapampa, ya aqui se pueden
apreciar la caida de agua (cascada) denominada Quetacutapatza, de unos
100 metros de caida, cuyas aguas vienen de la laguna, también se puede
escoger la ruta desde el pueblo de Vicos a Lejiacocha; se inicia de Vicos,
por la lado Este hay una carretera de trocha hasta llegar a la loma del sitio
arqueoldgico de Ichik Qita e Ismu Kullu por donde se puede hallar un
camino prehispanico que nos dirige ascendentemente a la quebrada

donde se hallan las Quilcas y la Laguna de Lejiacocha.
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La microcuenca alta del Rio Lejiamayo, asi como quebradas, lagunas,
flora y fauna en estas zona, llamada Puna hasta las cumbres nevadas de
Vicos (paisajes naturales) son parte del Parque Nacional Huascaran y por
ende es parte 0 zona de proteccion estricta del Parque Nacional
Huascaran y este estd ubicado en una zona especialmente tropical,
albergando los nevados mas altos del mundo en esta regién geogréfica.
Dentro de sus limites existe cerca de 660 glaciares y 300 lagunas de
origen glaciar. Es por eso, que la importancia del Parque Nacional
Huascaran también se refleja en el potencial hidrolégico pues sus
nevados alimentan la cuenca de los rios Santa, Marafidn y Pativilca. El
caracter pristino del paisaje es impresionante y es el atractivo central del
Parque Nacional Huascaran. Asi, el buen estado de conservacion de sus
ecosistemas es el eje principal de activacion de la economia local. Visitar
este gran espacio protegido es casi una obligacion. Recorrer este lugar es
un viaje por la historia del Per( y por la imponencia de nuestra geografia,
el Parque Nacional Huascaran alberga la zona norte — centro del pais
ocupando parte de las provincias de Huaylas, Yungay, Carhuaz, Huaraz,
Recuay, Bolognesi, Huari, Asuncién, Mariscal Luzuriaga y Pomabamba
en la Regién Ancash, y tiene una extension de 340,000 hectéreas. El
Parque Nacional Huascaran es uno de los mas emblemaéticos del pais
puesto que protege una de las zonas con la mayor diversidad bioldgica y

cultural que tiene el Perd.
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El sitio arqueoldgico con Quilcas de “Lejiacocha I 'y Lejiacocha II”
estan ubicadas en la parte baja del Nevado Copa asi mismo también de la
laguna Lejiacocha aproximadamente a unos 2km y % km
respectivamente antes de llegar a la laguna, El abrigo rocoso de
Lejiacocha I, se encuentra en una zona media pampa hacia el Noreste del
camino de herradura (prehispanica) en la Ruta hacia la laguna Lejiacocha
a escasos metros de camino, la entrada es por la Parte Sur, Dentro de este
sitio también se encuentra otras evidencias arqueoldgicas como
fragmentos de cerdmica, material litico y elementos arquitectonicos
aproximadamente a 18 — 20 m. de las pinturas rupestre o Quilcas hacia
al Oeste. También se puede apreciar en la parte Norte aprox. A unos
400mts de estas evidencias se encuentra el recorrido del rio, en cambio
Lejiacocha Il se ubica mas cerca de la Laguna Lejiacocha a 0.5km
aproximadamente, y su topografia que presenta es variable accidentada la
mayor parte aunque también presenta pradera pamposa aun asi las
dificultades son muchas para el acceso a estos sitios. Ademas hay una
ruta turistica que llega a la laguna y el Nevado Copa, pero es poco
recurrida por los turistas, pero es bastante recurrida para los pastores
actuales tanto del sector de la comunidad Campesina de Siete Imperios
como de la comunidad campesina de Vicos, siendo ellos los que estan en

constante desplazamiento en el pastoreo de los ganados actuales.
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Floray Fauna

Hay una gran diversidad de vegetacion y fauna, existentes dentro del
territorio del pueblo de Vicos (Marcara); muchos de ellos usadas por los

pobladores con diferentes fines.

En lo que se considera la Flora podemos encontrar el Angos o Ancosh, a
veces también conocida como Wila- Wila (Senecio canescens) que es
una flor que sirve como planta medicinal (para el resfrio), Chawe- Chawe
(Paranephelus uniflorus) que crecen a partir de los 3200 m.s.n.m,
Curicasah (Matucana Yunganucencis) que sirve para combatir la
diabetes, Indiana (Onoceris annua), Japru (Gynoxis spp.), Llegllish gora
(Werneria nubigena), Macha - Macha (Pernettya préstata), Mayu Wayta
o flor de mayo en castellano (Browallia multiflora),Willuwla
(Gentianella trsiticha), sinua (Loasa Grandiflora), Olluco silvestre
(Ullucus tuberosus), Atugpa papan o papa del zorro en castellano
(Solanum jalcae), Pucllu (Calceolaria sp.), Puka Shagapa (Gentianella
weberbaueri), Tsaglla o Anquillo (Barnadesia dombeyana), Quinual o
Quenual (Polylepis microphylla), Quiswar (Buldleja incana), Retama
(Spartium junceu), Rima - Rima (Krapfia weberbauerii), Tawri o chocho
silvestre (Lapinus sp.), Wamanripa (Senecio tephrosioides) Ichu (Stipa

ichu), entre otras especies silvestres de flora.

En cuanto a la fauna silvestre, también podemos encontrar una gran
variedad dentro de la localidad de Vicos, distrito de Marcard, estos

animales son: Venado (Odocoielus virginianus), Taruca (Hippocamelus
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antisensis), Puma (Felis concolor incarum), Zorro Andino (Vulpes
vulpes), Vizcacha (Lagidium peruanum), Condor (Vultur grypus),
Gorrion (Emberizidae), Jilguero (Carduelis crassirostris), Buho (Buho
virginuanus) Llikllish (Falco sparverius), Lechuza (Tyto alba),
Golondrina  (Haploclelidom andecola), Pato silvestre  (Anas
platyrhynchos), Lagartija (Lioalemus sp). Entre otras mas variedades de

especies de animales.

1.1.2. Planteamiento del Problema

En la Region Ancash que conglomera Costa y sierra se conocen varias
manifestaciones de representaciones de Quilcas, pero a comparacién de la
zona Costa las investigaciones en la zona sierra son escasas, mas aun en la

relacion de practicas socioculturales a partir de las Quilcas.

El presente trabajo esta enfocado en el estudio de las representaciones de
Quilcas 0 Manifestaciones Rupestres como son Lejiacocha | y Lejiacocha I,
gue se ubican en la Microcuenca alta del rio Lejiamayo. La cual busca un
analisis estilistico, iconografico, tecnolégico y las practicas socioculturales
de los grupos pastoriles, ya que la mayoria de representaciones
iconogréaficas representan a los camélidos, personajes antropomorfas, asi
como canidos entre otras figuras, si bien es cierto que hay similitudes de

representaciones iconogréficas con otras Quilcas inter y extra regional.

Por otro lado existen otros materiales que se adhieren a estos sitios sagrados

(Quilcas) en los sitios investigados, de esta manera se tratard de conocer la
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produccion social de los grupos que se asentaron en estos sitios, partiendo
desde una perspectiva descriptiva del entorno geografico y las huellas
culturales; éste trabajo amerita su investigacion por las pocas
investigaciones dadas sobre las Quilcas en Ancash y mas aln vacias en el
tema de nuestro de interés, desde esa perspectiva en el sitio de la
microcuenca alta del rio Lejiamayo, se investigd de manera somera en esta
area por el autor aun siendo estudiante de pregrado, después de estas
primeras bases realizadas debemos de indicar que hay mucho que investigar
acerca de estos sitios muy importantisimos, sin embargo poco se sabe de
estos espacios con Quilcas o Pinturas Rupestres en las zonas altas de Vicos
como por ejemplo en la Quebrada, Honda, Paccharuri, Lejiamayo; y que la
poblacion de hoy en dia muchas veces desconoce del valor historico-cultural
estas expresiones culturales, siendo ésta a la vez amenazada por agentes
antropico-bidtico y naturales que aceleran su deterioro y desaparicion de

una importante evidencia arqueoldgica.

Las Quilcas son motivos o figuras iconograficas, representadas en las
cuevas, abrigos rocosos, farallones, artefactos maviles, rocas agrupadas o
aisladas. Cuyo contenido objetivo y subjetivo guarda valiosos significados y
mensajes de la vida y las actividades de las sociedades, como resultado de
su ideologia socio - cultural y natural que lograron crear diversas formas de
comunicacion, expresion de sentimientos y de la vida; que mediante la
asociacion de imagenes, simbolos y pensamientos se puede conocer y

comprender las ideas de quienes la produjeron asi como la religion, arte,
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politica, poder, conducta, tecnologia, produccion, economia y  otros

aspectos de la vida social de acuerdo a la iconografia representada.

“las representaciones rupestres deben ser consideradas como un producto
material mas de la actividad humana, como un vestigio arqueoldgico, esto
es, como una clase de tecno-facturas equiparables a artefactos y estructuras
que forma parte de la ergologia del grupo productor”; por ende es
necesario “tener en cuenta las actividades de produccion de pinturas o
grabados rupestres en relacion al total de actividades que definen la
funcion del sitio, o nivel de ocupacion del sitio, en relacién al sistema de

asentamiento y subsistencia de ese grupo productor”. (Martel 2010, p. 8)

Debemos de indicar que la iconografia involucra un estudio detallado del
corpus de iméagenes representadas en materiales de cerdmica, arquitectura,
textiles, huesos, lito-esculturas, petroglifos, murales y otros soportes
culturales que el hombre prehispanico ha desarrollado a lo largo de su
existencia. Puesto que la representacion iconografica ya se realizaba desde
Epocas Tempranas, como una actividad social, la cual tuvo mayor expresion
a partir de la época Inicial vinculada con los centros ceremoniales dedicados
al culto a las divinidades religiosas. Dichas representaciones mantuvieron su
importancia, funcién y significado en un determinado espacio y tiempo
cambiando en sus caracteristicas temas y motivos complejos conforme a las

necesidades y evolucién de los grupos sociales andinos.

Las Quilcas o Manifestaciones Rupestres “en un camino tiene que ver con

la produccion de conocimiento sobre el pasado y todas las teorias, los
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métodos y las técnicas que vengan a mejorar las condiciones de ese
Conocimiento deben ser adoptadas. El objetivo de las investigaciones sobre
el arte rupestre en Arqueologia es aportar explicaciones sobre condiciones
sociales, econdémicas o0 técnicas de produccion especifica de
representaciones rupestres y sobre su uso, transformaciones o cambios
temporales, en el marco del funcionamiento y trayectoria del sistema

simbdlico en el que interactian” (Martel 2010 p. 9)

En cuanto a las tecnologias utilizadas por los pobladores prehispanicos
abarca los instrumentos, materias primas, técnicas, colores en la creacion de
las Quilcas en el proceso de interaccion del hombre con el hombre y su
entorno geografico que hacen que se posibiliten que las representaciones
sean como el sentir emocional, pensamiento magico-religioso, del grupo

colectivo expresadas en los abrigos, rocas, farallones, monumentos, etc.

Las Quilcas tanto de Lejiacocha | y Lejiacocha Il, pueden ayudar en el
entendimiento de las actividades culturales y su relacion con el entorno
geografico; en este sentido tanto el sitio con Quilcas de Lejiacocha I, ha sido
estudiado por el autor de esta investigacion (Gomez 2016) y (Alvarez 2016).
Pero Lejiacocha Il, ha pasado desapercibido y para tal caso en este proyecto
estamos extendiendo la investigacion ya que se encuentra en la ruta hacia la

laguna Lejiacocha y por la importancia misma que tiene.

Estos sitios en los Gltimos afios estd siendo recurrida por varios turistas
nacionales e internacionales, pero al parecer, ellos tampoco los han

reportado, ademas de que muchos de los pobladores de Vicos no conocen
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acerca de la existencia de los abrigos rocosos con Quilcas de Lejiacocha y
Lejiacocha 1, es por tal motivo que este proyecto recurre a las
investigaciones de estos sitios que son muy importantes y a medida que pasa
el tiempo se estan perdiendo las figuras tanto por factores naturales y
antropicas. A parte de nuestro trabajo (anterior) solo se halla un pequefio

inventario turistico donde se menciona y describe a cerca de Lejiacocha I,

hecha por la Municipalidad de Carhuaz en el afio 2014 muy
superficialmente sobre las figuras donde indican que a un costado del
camino se puede encontrar figuras de animales (camélidos) con tonalidades
de color, blanco, negro vy rojo, refiriéndose a las Quilcas de Lejiacocha I,
pero hemos expresado no se menciona nada en este inventario sobre las
Quilcas de Lejiacocha Il. Ademas las figuras de Quilcas en los lugares de
estudio estan pasando por un fuerte deterioro natural y humano en las que
han afectado inmensamente para la desaparicion de varias figuras, nosotros
al hacer el estudio y recopilacion de datos sobre este sitio necesitamos hacer
de conocimiento acerca del valor Histérico - Cultural de este complejo
Arqueoldgico hacer el estudio para el reconocimiento, conservar y
mantenimiento del sitio para no perder totalmente los datos, datos

importantes en la identidad cultural de los pueblos.

Es bueno precisar entonces que nuestro problema nace como un vacio
tedrico, para el caso de Ancash, partiendo de la necesidad e importancia de

conocer las expresiones graficas (Quilcas) vinculadas con los aspectos
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socioecondmicos y culturales de estos grupos humanos que se establecieron

en estos espacios geograficos de la Microcuenca alta del Rio Lejiamayo.

1.1.3. Formulacion del Problema

e Problema general
¢Cudles son las caracteristicas de las Quilcas concerniente a los Grupos
Pastoriles en la Microcuenca alta del Rio Lejiamayo, Vicos- Marcara-

Ancash?

e Problemas especificos
¢Qué actividades econdmicas e ideoldgicas se desarrollaron en las

Quilcas de la Microcuenca alta del Rio Lejiamayo?

¢Qué estilos estan presentes en las Quilcas de la Microcuenca alta del

Lejiamayo, Vicos- Marcara- Ancash?

¢Qué técnicas fueron usadas en la produccién de las Quilcas en la

microcuenca del rio Lejiamayo Vicos- Marcara- Ancash?

1.2. Objetivos de la Investigacion

1.2.1. Objetivo general

Describir y analizar las caracteristicas de las Quilcas de los Grupos
Pastoriles que se establecieron en la Microcuenca alta del Rio Lejiamayo,

Vicos- Marcara- Ancash.

19



1.2.2. Objetivos especificos

- ldentificar las actividades econdmicas e ideologicas que se desarrollaron
en las Quilcas de la Microcuenca del rio Lejiamayo Vicos- Marcara-

Ancash.

- Identificar los estilos representados en las Quilcas de la microcuenca del
rio Lejiamayo Vicos- Marcara- Ancash. Para poder asi comprender qué
tipo de sociedades estdn ocupando estos espacios de la puna de la

quebrada Lejiamayo.

- Describir las técnicas que fueron utilizadas para la elaboracién de las
Quilcas en la microcuenca alta del rio Lejiamayo Vicos- Marcara-
Ancash. A partir de ellos identificar procesos de produccion social sobre
los abrigos rocosos. De esta manera comprender mejor el

comportamiento socioecondémico e ideoldgico.

1.3. Justificacion e Importancia de la Investigacion

Esta investigacidn surge como consecuencia por entender y determinar, ademas de
que existe un vacio tedrico sobre expresiones de las caracteristicas iconograficas de
las Quilcas o expresiones Rupestres de Grupos Pastoriles emplazadas en el Ancash
y por ende en los abrigos rocosos de Lejiacocha | y Lejiacocha Il, ubicadas en la

Microcuenca alta del rio Lejiamayo.

Estos resultados serviran para el comprender las practicas socioculturales a partir de

las expresiones de Quilcas de los Grupos Pastores que ocuparon estas areas.
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1.4.

Ademas serviran como referencia para investigaciones posteriores, asi mismo el
desarrollo de las investigaciones dara paso a la posterior puesta en valor de los

sitios.

En el Aspecto Cientifico: Mostrar la importancia de las Quilcas con la descripcién
y analisis de los sitios Lejiacocha | y Lejiacocha Il dentro de la Microcuenca alta
del Rio Lejiamayo y su relacion con el contexto cultural en la que se ubica.
Contribuir a las futuras investigaciones arqueoldgicas, incentivando el estudio a

mayor profundidad sobre las Quilcas para la zona de Ancash.

En el Aspecto metodoldgico: el uso de programas como D-strech para la mejor
vision y por ende un mejor analisis de las Quilcas y sus apreciaciones morfolégicas,
tecnoldgicas, y del programa inkscape, usado para los calcos a partir de las

fotografias originales o trabajadas con el Dstrech.

En el Aspecto Social: beneficiar a las comunidades campesinas locales aportando
conocimiento sobre sus antecesores directos, su ideologia y demostrar la
importancia de las Quilcas en el pasado, ademas de conservar y cuidar el sitio
arqueoldgico para beneficio cultural de la comunidad y Promocionar el turismo,
haciendo de esta, una ruta dedicada al avance social, econémico y turistico en la

microcuenca alta del rio Lejiamayo.

Hipdtesis

Para la investigacion de la microcuenca alta con representaciones de Quilcas tanto

Lejiacocha | y Lejiacocha I1, nos llevo a plantear las siguientes hip6tesis.
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1.4.1. Hipotesis general

Las representaciones de las Quilcas en la Microcuenca alta del Rio
Lejiamayo, estan caracterizadas por presentar motivos Antropomorfos,
Zoomorfos y Geométricos, ademas representacion escenas de pastoreo,
produccion ganadera Yy rtitualidades. Estas imagenes iconogréaficas
representan a los grupos Pastoriles tardios (Sociedad aquillpo vy

probablemente Inca) en dicha area

Dentro de las practicas socio-culturales dentro de los periodos tardios fue la
busqueda de nuevos espacios (puna) debido a los conflictos climaticos que
suscitaron en aquella época (I. Tardio) y de esta manera buscar el
aprovechamiento de los recursos de agua y por ende buscar la mayor
produccion de los camélidos, donde para los periodos tardios de la cultura
peruana se caracteriza por usar técnicas de pastoreo avanzado. Otro lado la
relacion de los hombres entre si han hecho que la naturaleza sufra
transformaciones sociales, con fines u objetivos que las sociedades tengan
es asi, también que ciertas practicas sociales, econdémicas, tecnolégicas,
politicas, ideolodgicas, etc.; van de acuerdo a estas trasformaciones de la
naturaleza y el ser humano o grupo estd en constante cambio, pero siempre

respetando las entes de la naturaleza.

Es ademas que otros materiales o caracteristicas de los soportes, estructuras
en contexto, el paisaje dentro de estos espacios, forman de alguna manera u

otra el comportamiento socio-cultural de aquellos grupos.
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1.4.2. Hipotesis especificas

» Las Quilcas de la Microcuenca alta del Rio Lejiamayo (Lejiacocha | y
I1), segun las expresiones iconograficas representan actividades
econdémicas (ganaderia) es decir que la base econdémica estuvo
relacionado con el pastoreo andino de camélidos y probablemente
también mediante estos se realizaron los intercambio de productos
(caravaneo) sobre espacios de mayor aprovechamiento de los recursos
naturales manejando estrategias y politicas, etc., estas también son
consideradas dentro de la ideoldgicas como resultado de la conducta
social (culto a la fertilidad y conductas sociales), dentro de los

quehaceres de la vida cotidiana.

» Los estilos empleados en las Quilcas de Lejiacocha | y Lejiacocha Il
fueron: el estilo Seminaturalista y los estilos de motivos Antropomorfos
y Zoomorfos Geométrizados (en su minoria). Estos dos sitios
comparten similitudes en el comportamiento de los motivos
iconograficos, también es posible afiliar a los periodos tardios gracias a

las comparaciones con otros sitios con Quilcas extra regional.

» Como se manifestaron, existen varios tipos o técnicas de elaboracién o
produccion de las pictografias o Quilcas. Sin embargo ha sido posible
identificar solos dos técnicas que son: el delineado y Tinta plana, estas

segun acorde a los estilos concatenados de los grupos tardios.
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1.4.3. Clasificacion de las Variables

e Variable Independiente

Quilcas.
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1.4.4. Operacionalizacion de las variables

Operacionalizacién

. inicié u inici6 i i i i
de variables Definicion conceptual Definicion Operacional Dimensiones Indicadores
Es la Huella de la actividad | Prospeccion. Pastoralismo Escena
humana, definida  como s . . .
Andlisis comparativo entre las | Actividades Motivo
grupos de imagenes grabadas | Quilcas de Lejiacocha I y Lejiacocha | sqcineconémicas e
o0 pintadas sobre la superficie . ideoldgicas
de las rocas. Estas imagenes | Analisis del contexto geografico y . :
las Quilcas Pensamientos y Representaciones de corrales, pastores e
son asociadas a ' creencias. imagenes antropomorfas-ideoldgicas
representaciones de seres de | Analisis iconogréfico.
la naturaleza, objetos vy L
) o Asociacion con los elementos
Quilcas. escenas de la vida cotidiana, | culturales

siendo referentes de
experiencias, pensamientos y
creencias elaboradas a lo
largo de varias generaciones.

(Baracaldo Euse, 2006).

Uso del software D-strech e Inkscape
para el andlisis de las Quilcas de
Lejiacocha | y 1I.
Representacion de los motivos
iconogréaficos.

Técnicas

Delineado

Tinta Plana o cuerpo lleno

Impresion

Soplado

Combinacion pictogramas y petroglifos.

Estilos

Antropomorfo
Zoomorfo.
Geométrico.
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1.5. Metodologia de la Investigacion

1.5.1. Tipo de Estudio

El tipo investigacion es caracter basico la cual nos proporcionara informacién

coherente sobre las variables de estudio.

1.5.2. El Disefio de Investigacion.

Nuestro disefio de investigacion es de tipo no experimental — descriptivo.

1.5.3. Unidad de Analisis

e Poblacion

Lo constituyen los sitios y materiales Arqueoldgicos de la Microcuenca

alta del rio Lejiamayo.

e Muestra

Como unidad de analisis tenemos a las Representaciones de Quilcas de
Grupos Pastoriles de los sitios de Lejiacocha | y Lejiacocha IlI; las
mismas que han sido elegidos 25 (veinticinco) paneles en Lejiacocha | y
6 (seis) paneles en Lejiacocha Il, de manera no probabilistica y por
conveniencia del investigador por los objetivos que persigue nuestro

estudio.
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1.5.4. Técnicas e Instrumentos de Recoleccién de Datos

Meétodos y técnicas

Prospeccion Arqueoldgica

Es la técnica de exploraciéon sistematica para la identificacién de los

materiales culturales que se encuentra en la superficie (no destructiva).

La prospeccion es el reconocimiento, observacion de las actividades
sociales que se produjeron en el espacio geografico, lo cual el investigador
hace el respectivo registro y las descripciones pertinentes, pero sin la
intervencion de excavacion. “la prospeccion arqueologica es el
procedimiento en el cual el arquedlogo toma contacto con el espacio dentro

del cual estan situados los vestigios de la actividad social que busca”

(Lumbreras, 1982, p. 3)

Por otra parte Ravines (1989) nos describe como ‘“el reconocimiento
arqueoldgico o exploracion arqueoldgica es el procedimiento usado para
ubicar y registrar sitios y ofrecer algunas observaciones de superficie, sin

excavacion” (p.10)

Las prospecciones que se realizaron en la microcuenca alta del rio
Lejiamayo, incluiyé el estudio geografico de esta zona, en la cual se
reconocid, ubicé y registrd las Quilcas y ademas otros materiales

arqueoldgicos adyacentes a esta.
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Sectorizacion:

Mediante la prospeccion se sectorizaran los sitios arqueoldgicos con
Quilcas de Lejiacocha y Lejiacocha 1, ubicadas dentro de la microcuenca
alta del rio Lejiamayo y los mismos abrigos rocosos contenedores de
Quilcas, utilizando como instrumentos brudjulas, GPS, cartografias y

mapas.

Fotografia:

Una vez identificado y ubicado las manifestaciones de Quilcas, se realizo
la recopilacion de las evidencias fotograficas de las Quilcas y otros
materiales arqueoldgicos hallados en superficie que ayudaron a la

investigacion.

Registro Escrito:

El registro escrito se ha desarrollado mediante dos instrumentos,
cuaderno de campo y fichas, en cuanto a la primera escribiendo las
actividades que se lleva a cabo en el campo, y en cuanto a la ultima se
han empleado, una ficha de las Quilcas en la microcuenca alta del rio
Lejiamayo, adicional a ello se ha empleado una ficha de inventario

fotogréfico.

Para el registro hemos considerado lo siguiente:

e Unidad Topografica n°orientacion: la unidad topogréafica designa a

los motivos (panel) que pueda ser individualizado por la presencia de
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algunos elementos de la naturaleza (fisuras, bordes, salientes rocosos

entre otros).

Motivo N°: a cada motivo o figura se le asigna una enumeracion de

acuerdo a la sucesion del registro.

Designacion morfologica del motivo: nominacion del motivo con un
término especifico de acuerdo a la morfologia de las Quilcas como:

camélido, geométrico, antropomorfo, etc.

Modalidad técnica: refiere a la técnica de ejecucion del motivo

(pintura) y a su modalidad técnica.

Tonalidad Pigmento: en la pintura, se designa directamente el color

de la mezcla pigmentaria —valoracion subjetiva- (rojo, negro, etc.).

Superposiciones: se entiende por superposicién a la ejecucion de una
representacion sobre otra preexistente. Las superposiciones, por
principios estratigraficos, hacen explicita la diacronia de ejecucion
entre las figuras superpuestas; por lo tanto, su registro, combinado al
analisis tonal, se constituye en una herramienta idonea para el
establecimiento de una cronologia relativa en la ejecucion de las

representaciones en un panel determinado.

Soporte: se registran las caracteristicas principales del soporte; en

nuestro caso, realizamos una descripcion sintética de la topografia del

29



mismo y del estado de conservacion general al momento de realizar el

registro (grado de erosion, fracturas, fisuras, etc.).

e Alteraciones: remite a los agentes de deterioro natural y antropico
particulares sobre la representacion y area del soporte adyacente a la
misma como: meteorizacion, presencia de liquenes y hongos,

actividad de animales, vandalismo, etc.

e Foto N°: se indica el nimero de toma que remite a esa figura.

e Observaciones: espacio destinado al registro de todos aquellos items
que se consideren relevantes y que no hayan sido incluidos previamente

en ficha tipo.

La ventaja de este registro es que permite la combinacion de diversas
variables, relativas a informacion de distinta naturaleza (tecnologica,

morfoldgica, estilistica y de conservacion).

- Registro gréafico de materiales superficiales:

Entre los materiales superficiales, se ha tomado algunos fragmentos mas
representativos de ceramica, los cuales fueron fotografiados en el campo,
para luego ser dejados en el mismo lugar que fueron ubicados; ademas de
los fragmentos de ceramica se han encontrado algunos instrumentos

liticos, camino prehispanico y estructuras arquitectonicas.
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Para la recoleccion de datos se necesitaran los siguientes Instrumentos:
Gps, brujula, cdmara fotografica, cuaderno de campo, fichas, escalas,

jalones y carta nacional.
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1.5.5. Técnicas de Analisis e Interpretacion de la informacion

Las técnicas que se emplearon para el analisis e interpretacion de la

informacion recogida en el trabajo de campo son:

Tratamiento de la informacion:

En el cual se ordend la informacién o los datos de campo en una serie de
categorias, con el fin de otorgar jerarquias a las dimensiones e indicadores
de estudio, organizando los datos en forma de resimenes que sintetizaron la
informacion. Ademéas hara el uso programas de software la cual
describimos por qué y para que nos servird: los softwar’s que se utilizara
para la mejor vista de las Quilcas es el D-strech imagej, la utilizacion de este
programa estara enfocado en todos los paneles que corresponden en ambos
sectores, ademas el uso del software llamado Inkscape para el foto-calco de
las Quilcas, sabiendo que muchos de ellos no se pudieron registrar de la
mejor manera, puesto que ha sufrido demasiada degradacion tanto el misma

soporte como las figuras de Quilcas.

Metodologia Empleada en el Analisis de las Quilcas:

Para el desarrollo de la siguiente investigacién, se ha tomado en
consideracion la aplicacion de una serie de metodologias de manera

ordenada y orientada a la obtencion de datos segun los objetivos planteados.
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METODOS EMPLEADOS

Método de observacion:

Es un método elemental para el analisis de la comprension, por ende sacar

hipétesis y dar respuestas l6gicas a la investigacion requerida.

Método inductivo:

Es el método de obtencion de conocimientos de lo particular a lo general, de
los hechos o fendmenos, a las causas y al descubrimiento de leyes y

principios; luego a las generalizaciones de los conocimientos.

Método deductivo:

Es el método que va desde lo general a lo particular y permite entender los
conocimientos que se tiene sobre determinados fendmenos. Estos métodos
son generales en toda investigacion, lo que a la vez nos permite obtener
valiosas deducciones, inferencias, proposiciones y conclusiones, teniendo
como referencia los objetivos que se persigue y las hipotesis que se

plantean.

Analisis estilisticos y comparativos: se refiere a la identificacion de
motivos, técnicas, formas y colores de las manifestaciones de Quilcas y asi
comparar entre dos 0 mas grupos, para definir la datacion cronoldgica de las

expresiones de Quilcas.

33



Descripcion del trabajo de campo.

Para la adecuada recopilacion de datos asi mismo nos puedan dar el mejor
entendimiento del trabajo se ejecutaron de forma secuencial, la metodologia

gue se presenta a continuacion:

Trabajo de campo.

Que consistio en:

Prospeccion Arqueoldgica.

Es la técnica de exploracion sistematica para la identificacion de los

materiales culturales que se encuentra en la superficie.

La prospeccion es el reconocimiento, observacién de las actividades
sociales que se produjeron en el espacio geografico, lo cual el investigador
hace el respectivo registro y las descripciones pertinentes, pero sin la
intervencion de excavacion. Entre tanto Lumbreras (1982), afirma que “la
prospeccion arqueoldgica es el procedimiento en el cual el arquedlogo
toma contacto con el espacio dentro del cual estan situados los vestigios de

la actividad social que busca” (p.3)

Es decir el reconocimiento arqueoldgico o exploracion arqueoldgica es el
procedimiento usado para ubicar y registrar sitios y ofrecer algunas

observaciones de superficie, sin excavacion (Ravines 1989).
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Prospeccion en la Microcuenca alta del rio Lejiamayo:

La prospeccion se desarroll6 de forma intensiva de cobertura total en un
area total de 3.368 km2, para asi poder reconocer las areas donde se
encuentran donde se encuentran las Quilcas de Lejiacocha. Esta prospeccion
se realizd minuciosamente para asi poder acumular informacion y ver los

materiales adyacentes y que tengan posibles correlacién entre si.

Sectorizacion.

Para el mejor estudio de las Quilcas se dividié en dos sitios de acuerdo a la
posicion topogréafica y al concepto del emplazamiento arqueoldgico (abrigos

rocosos distantes) que contienen las representaciones de Quilcas.

Cada sitio se dividio en sectores de acuerdo al desplazamiento de las
Quilcas, paneles de acuerdo a los motivos y escenas y algunos en secciones,
esto debido a la correspondencia de hallar figuras que comparten el mismo
emplazamiento dentro del soporte rocoso; estos sitios correspondientes
como sitio Lejiacocha | y sitio Lejiacocha I, la primera corresponde al
mayor tamafio y cantidad de Quilcas que esta registrada en el abrigo rocoso

y el segundo de menor tamafio y menor cantidad de Quilcas.

Sistemas de Registro:

Estos sistemas de registro nos han permitido evaluar correctamente todos

los datos obtenidos en el campo, en este sentido se utilizaron fichas.
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Registro Planimétrico.

Para ello se tomd puntos UTM de la ubicacion del area que corresponde a
las Quilcas y otros puntos de acuerdo al area prospectada y finalmente la
realizacién del plano de estas, por tal motivo se utilizO GPS (Global

Positionings Sistem), marca Garmin Etrex 20.

Fichas de registro de analisis de las Quilcas.

Las fichas se utilizaron para la mejor elaboracion y descripcion de los

resultados del trabajo realizado.

Registro fotogréafico

Para ello se utiliz6 dos tipos de camaras, una camara digital Panasonic
Lumix 16 megapixeles, y camara fotografica semi-profesional marca
Cannon Ts5; se tomaron las fotografias necesarias para la mejor obtencién

de iméagenes.

Se tuvo un registro fotografico de las representaciones gréaficas, siguiendo

criterios que ayuden a hacer un mejor estudio de las Quilcas.

Cuaderno o diario de campo.

Se utiliz6 cuaderno de campo, para anotaciones de las evidencias,

encontradas dentro del sitio arqueolégico estudiadas.
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Trabajo de gabinete

Sistematizacion de la informacion.

A partir del recojo de informacion (puntos UTM) de la ubicacion de los
sitios estudiados con el GPS, se elabord el plano correspondiente de los
sitios con Quilcas y las curvas de nivel del area que comprende. Usando los
programas de software como: Excel, Google Earth, Global Mapper y

Autocad 2016.

Procesamiento fotografico.

De acuerdo a las fotografias tomadas en campo de las Quilcas para el
procesamiento y mejoramiento de las imagenes se uso el programa Imagej
D-strech. Cabe destacar que este programa sirve de mucha ayuda al
investigador para la mejor descripcién e incluso para las imagenes
degradadas por motivos de conservacion ya no eran visibles, con este

programa se puede observar la verdadera naturaleza de los motivos.

Dibujo de las Manifestaciones Rupestres o Quilcas.

Por motivos de conservacion y proteccion, las Quilcas no se dibujaron
directamente de la roca o el abrigo rocoso. Por tal motivo se realizé otra
técnica no intrusiva llamada “foto-calco digital”, donde se selecciona las
mejores imagenes y a la vez procesadas con el programa de Imagej D-

strech, luego se hizo los calcos digitales con el programa Inkscape.
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Llenado de fichas y registro fotograficos.

Las fotografias y dibujos fueron llenados de acuerdo a la ficha
correspondiente. Por la extension de los motivos en los abrigos rocosos, se
dividio por sectores de acuerdo a la morfologia del soporte rocoso, y a su
vez en paneles y por ultimo algunos de estos paneles se subdividieron en

secciones de acuerdo a la dimension de los paneles.
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Capitulo 11: MARCO TEORICO DE LA INVESTIGACION

2.1. Antecedentes de la Investigacion

Las primeras referencias sobre Quilcas o llamadas también en territorio Peruano
datan del siglo XVI, haciendo referencia a Cieza de Lebon (1960) donde nos
describe: “...En el pueblo de indios llamado Guamanga...el mayor rio de ellos
tiene por nombre Vinaque (refiriéndose a Vifiaque)... y también hay fama que se
hallaron ciertas letras en una losa deste edificio...” refiriéndose a los petroglifos

(p. 263).

(Rodriguez 2006; cita a Squier)... este da una pequefia descripcion sobre los
petroglifos de la Quebrada Angostura ubicada en la actual Provincia Cafiete — Lima
“...Quebrada de Angostura... justo antes de entrar a este valle a la derecha del
sendero de mulas, dimos con una roca o canto rodado cubierto de figuras...
Observé gran cantidad de circulos y semicirculos, algunas figuras angulares y
toscas representaciones de llamas, mulas y caballos burdamente tallados... todos
daban la impresion de que podrian haber sido labradas... por la misma mano

OCiosa e inexperta...” (p. 39)
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También para la region Ancash A. Raimondi (en Meiggs 1873), nos describe sobre
petroglifos en la Provincia de Huarmey Ancash y alto la Caldera en Arequipa e
incluso llega a establecer una posible analogia para la temporalidad entre ambos por
una similitud de figuras entre ambas “Cerca de Huarmey...entre dos quebraditas
secas, varias piedras dioriticas aisladas, con muchos dibujos grabados con la sola
diferencia que aqui se repiten las figuras a manera de estrellas ...Sin embargo el
hecho de escoger la misma clase de piedras, de hallarse en un lugar despoblado y
de ser grabadas del mismo modo hace conocer claramente que estos dibujos han
sido hechos casi en la misma época...” (p.148). Como bien se sabe las referencias
mencionadas son de cronistas y viajeros que han publicado sus vivencias. En los
altimos siglos XX y XXI los estudios han sido muy frecuentes sobre las
manifestaciones rupestres o Quilcas desde el punto de vista arqueoldgico, como los
estudios de Muelle (1969) en la cueva de Toquepala, donde estos grupos
expresaban en las Quilcas escenas de la vida cotidiana y sus pensamientos, y para el
abrigo rocoso de Lauricocha ubicada en la region de Huanuco (Cardich 1964),

clasifica las Quilcas en los siguientes estilos y secuencias.

A) Estilo de escenas con representaciones semi-naturalistas.

B) Estilo de dibujos no figurativos.

C) Estilo de grabados, por raspado, de motivos esquematizados en base a figuras

humanas felinos y ofidios.

D) Estilo de dibujos esquematizados de felinos, ofidios y figuras antropomorfas.

E) Estilo de grabados burdos por percusién de motivos simbolicos
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Pulgar Vidal (1946, 1959 - 1960), fue quien establecio la aproximacién toponimica
y realizé las primeras prospecciones sistematicas en el Peru con el fin de registrar

sitios arqueoldgicos con Quilcas o “centros de Quilcas”

En 1968, Ravines y Bonavia, informan sobre los abrigos de Cuchimachay en las

sierras de Lima y su relacion con el mito de Pariacaca.

El paisaje de los Andes (cerros y nevados) tuvo una fuerte influencia en los modos
del pensamiento andino, convirtiéndose en elementos de primer orden. En base a la
cosmologia y las mitologias, se lograron generar creencias y con ello las practicas
rituales, involucrando la realizacion de sacrificios con fines de reciprocidad dentro

de la sociedad.

Es, asi que Guffroy (1999), en su libro “El Arte Rupestre del Antiguo Peru”
sefiala que los abrigos rocosos son intermediarios entre los pobladores y los
nevados, por ello manifiesta que los abrigos rocosos con Quilcas son lugares
sagrados y hasta épocas actuales van a hacer sus pedidos como proteccion y
aumento de los ganados “La visita que hacen los peregrinos al abrigo son para
waturikuy, es decir para preguntar adivinar con la ayuda de las pinturas. Es
importante saber que el cerro Moro Wisa (...) Y uno de los pedidos de estos
pastores de la puna al Sefior de la Nieve Blanca. Es decir a Qoylluriti, es que él
permita el aumento de los hatos de llamas y alpacas, ordenando que ello se cumpla

al espiritu del cerro Moro wisa, que es el controlador de la fertilidad (p. 11).

Es necesario subrayar también sobre este mismo lugar (Moro Wisa) Paz (1988) nos

describe a partir de los estudios y datos Etno-arqueoldgicos que las ceremonias
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sobre este lugar ha permanecido a través del tiempo, mayormente por los
pobladores que estan ocupando la actividad pastoril. Qoylluriti es el ente principal
de la sociedad andina en cambio Roal es el espiritu de las montafias, son
consideradas dioses locales o zonales (p. 217) las ceremonias de los pastores es
para pedirle a los entes, la fertilidad, productividad, cuidado, etc., de los camélidos.
Sabiéndose ademas que los ganados son como préstamos por ser los entes naturales
los propietarios de los hatos de los ganados y por lo tanto el quien controla la

fertilidad de estas.

Las Quilcas o manifestaciones rupestres en las partes altas se concentra en los sitios
arqueoldgicos con evidencias de uso doméstico, asi como ceremonial en el largo
plazo y cercanos a los principales recursos de aprovechamiento (agua, y pastos).
En los periodos tardios, por las zonas de altura proximas a fuentes de agua
(perennes o estacionarias) y forrajes se refleja en el incremento de estructuras
arquitectonicas de vivienda, mortuorias, corrales, ceremoniales, de almacén,
terrazas, hidraulicas y otros; ademas del constante hallazgo de cantidades
importantes en restos 6seos de camélidos a la que se incluye material para el
procesamiento de fibras las cuales se emparentan con un proceso anterior al
trasquilado y crianza de ganado camélido. Estos indicadores conllevan a plantear
cambios de vida emparentados con el aprovechamiento de recursos hidricos y los
pastizales que se nutren de éstos las cuales hacen pensar de una practica agro-
pastoril altamente desarrollada, incluso se materializan aspectos cognitivos con
relacion a la cosmovision y simbolismo directamente emparentados al manejo de

rebafios (Ponte 2014).
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Herrera & Lane (2006) expresan que:

“El agua es un elemento clave de cualquier ecologia, y ha sido también un factor
primordial en una multiplicidad de préacticas de culto que surgieron en
los Andes (...) Asociaciones acudticas en la creacion de personas y
animales en lagos y otros lugares pacarina vinculados al agua, directa o
simbdlicamente, y la veneracion de ancestros concebidos como semillas
con el poder de interceder en los ciclos cosmicos del agua (...) La
importancia de las lagunas, manantiales y arroyos perennes alimentados
por las cordilleras para la agricultura y el pastoreo dificilmente puede
exagerarse. Las implicancias de la severa variabilidad de la
disponibilidad estacional de agua para regadio son agudas en las
laderas aridas y sub-aridas de la Cordillera Negra, en los profundos
cafiones en la sombra de lluvia de las cordilleras, a diferencia de
aquellas partes de la cordillera cercanas a los arroyos perennes
favorecidos por el deshielo de los glaciares de la Cordillera Blanca. Este
denso contraste de ecologias y paisajes, aprovechado sistematicamente

desde hace diez mil afios o mas”. (p, 11)

El emplazamiento de las Quilcas tiene un alto potencial para realizar inferencias
acerca de la seleccion humana de lugares, de conductas espaciales y de diferentes
intenciones de visibilidad de la accion social. Las précticas rituales, como
consecuencias materiales de creencias religiosa (Insoll 2004), habrian provisto parte

del contexto social en el cual el espacio fue marcado mediante una sacralizacién del
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paisaje en ese lapso de tiempo donde se establecieron y es posible encontrar aun

ciertas préacticas sociales en algunos sitios.

Aroquipa y Almonte (2015) hacen sus investigaciones en el altiplano Peruano
especificamente en el sitio de Qelgasga Qapa del departamento de Puno, entre sus
objetivos se centran fundamentalmente en el establecimiento de las caracteristicas
estilisticas, las escenas representados en cada época de produccién pictorica y la
relativa asignacion cronoldgica, los resultados de la investigacion es que las escenas
de las manifestaciones pictograficas presentes en Qelgaspa Qapa, revelan que hay
un cambio sustancial de periodo en el tiempo. Para tal fin se sacaron las mejores
fotografias de los pictogramas y luego pasarlas a programas de software para la
mejor vista de las imagenes y asi poder interpretarlas de acuerdo a los rasgos

técnicos y estilisticos de las Quilcas.

Estudio de las Quilcas o Pinturas Rupestres en la region Ancash

El estudio de las Quilcas en la region Ancash son pocas y dentro de estos estudios
mas estan enfocadas en los petroglifos, quiza por las facilidades de acceso a estas
como menciona Guffroy (1999) que los petroglifos en el Per( son de acceso facil y
no estan restringidos a partes muy altas como lo son las Pinturas Rupestres (tipo de
Quilca) que son de dificil acceso ya que se pueden encontrar en las partes altas a
comparacion de los Geoglifos y Petroglifos, y el acceso restringido, quiza sea por
eso que las Pinturas rupestres no son tomadas muy en cuenta en la region Ancash

como en varias partes del Perd.
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Es asi que las Quilcas o manifestaciones rupestres han sido estudiados por pocos
investigadores en la region Ancash, en cambio para otras regiones de la sierra sur
del Perd Pulgar (1964), Cardich (1958, 1959, 1964) para las Quilcas de
Lauricocha, Muelle (1969), para Toquepala, Guffroy (1999) entre otros; existen
muchos estudios de estas manifestaciones culturales, ante esta premisa
mencionaremos a los estudiosos que han abordado sobre este tema de Quilcas o
manifestaciones rupestres en nuestra region Ancash para los antecedentes de esta

manifestacion cultural.

Hostnig, R. (2003), publica un libro titulado “Arte Rupestre del Perd. Inventario
Nacional”. Donde hace una recopilacion y hace una pequefia descripcion tanto de
Petroglifos y Pinturas Rupestres para las diferentes regiones del Perd, llegando
también a la regién Ancash, menciona aproximadamente doce sitios con Pinturas
Rupestres en varias provincias de nuestra region Ancash, tales como
Hatunmachay es un abrigo rocoso que se encuentra ubicada en las inmediaciones
cerca de la laguna Conococha en el distrito de Catac, Recuay. Entre sus
caracteristicas de este abrigo rocoso nos describe que las pinturas son de colores
blanco, negro y rojo asi como motivos geométricos, tanto Hatunmachay y

Pachacoto se encuentran en la Provincia de Recuay.

En la provincia de Huari hay presencia en més cantidad de pinturas Rupestres
registradas otro sitio que nos hace referencia es Gargawain es un farallon con
pinturas Rupestres y presenta motivos antropomorfos este abrigo rocoso esta
ubicado en la localidad del distrito de Rahuapampa Provincia de otros sitios con

Pinturas Rupestres son Iglesia Machay, Minamayua, Marcajirca, Pintaipunta
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Ubicado en Huari, estos sitios ubicados en la provincia de Huari fueron estudiados

por Ibarra como indica en el inventariado.

La revista Intipawaylla en el afio (2000) saca un tema sobre el Arte rupestre
peruano donde describe de manera somera y compara con otros Quilcas de otras

partes del mundo con relacion al enfoque Chamanico.

Estos Sitios con Quilcas en Ancash que se describen, sitios como Hatunmachay,
Piriana Machay, Quebrada Honda, Pachacoto, estas ya descritas como hemos

visto lineas arriba en el inventario de Hostnig (2003).

Ibarra (2009) también nos hace referencia a partir de sus estudios en la Provincia de
Huari dentro del Callejon de Conchucos en el articulo titulada “El Arte Rupestre en
la provincia de Huari”, que se encuentra dentro su libro titulado “Historia
Prehispanica de huari desde chavin hasta los inkas 3000 afios de historia”,
utiliza para los sitios con Quilcas en la provincia de huari el método descriptivo
correlacional y hace un analisis (diacrénico) para los sitios que mencionaremos en
adelante en la Provincia de Huari, existen evidencias culturales de Petroglifos y
Pinturas Rupestres, nos menciona sitios como Ushcugaga localizado en el distrito
de Cajay, sector denominado Hatun Corral, donde ocupa unas formaciones
rocosas muy altas. Las pinturas fueron hechas en color rojo. Entre los disefios que
se encuentran Buho, lechuza aparte nos describe que hay un personaje con tocado y
que esta sosteniendo un béaculo ademés se encuentran disefios abstractos en este

abrigo rocoso.
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Otros lugares como Huaritambo, Reparin, Quellcaymachay, Marcajirca,
Yurajmachay, Gargawain, Caullumachay, Minamayua, Iglesia Machay. Todos
estos sitios con disefios zoomorfos, Antropomorfos, algunos con disefios

Geométricos y abstractos (Ibarra 2009).

Las Pinturas Rupestres presentadas por lIbarra en la Provincia de Huari estan

incluidas en el inventario de las Pinturas Rupestres hecha por (Hostnig, R. 2003).

Por otro lado en lo que confiere al callejon de Conchucos en la provincia Carlos
Fermin Fitzcarrald, Herrera (2005a, 2005b), encuentra sobre el techo el abrigo
rocoso de la necrdpolis de Pitakilla la figura aparentemente relacionada al “Dragon
Lunar” donde se pueden observar en la iconografia tanto de la tradicion Moche y la

tradicion Recuay.

Otros sitios con representaciones de Quilcas, es Carpa, este sitio se ubica dentro
del Subsector Carpa del Parque Nacional Huascaran (Callejon de Huaylas),
localizado en el distrito de Catac, provincia de Recuay a diferencia de los sitios
como Hatunmachay y Pachacoto, Carpa no aparece como un sitio estudiado en
las informaciones que hemos podido recabar, no encontramos a algun investigador

gue se ocupara de este sitio.

Sin embargo el 2001 el Instituto Nacional de Cultura de Ancash (INC-Ancash) hoy
Ministerio de Cultura de Ancash (MC) con el apoyo de la Compafiia Minera
Antamina, realizaron una limpieza de pinturas modernas que cubrieron partes de las
pinturas antiguas. No se puede constatar cuanto deterioro han sufrido a causa de las

pintas y su eliminacion.
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Por otro lado Jamanca y Falcon (2010), expresan sobre las Quilcas (Pinturas
Rupestres) de Quillcayhuanca en su ponencia titulada. “Evidencias Rupestres en
la margen derecha del rio Santa”; identifican disefios zoomorfos, geométricos y
Antropomorfos y donde describen de la siguiente manera “Las manifestaciones
rupestres se encuentran plasmadas bajo el techo de un abrigo rocoso (roca
granito) de superficie rugosa de una dimension aproximada de 10 x 12mts; es

lamentable que actualmente ha sido remodelada y acondicionada como corral”.

En el afio (2016) Van Dalen, Huashuayo y Huamani. Dentro de la localidad de
Cajacay - Bolognesi, ubican varios sitios abrigos rocosos con Quilcas, dentro de las
cuales solo Cerro Kunka y Pinturamachay la primera presenta representaciones
plasmadas en este abrigo rocoso se pueden observar figuras antropomorfas de color
rojo, ademas figuras abstractas y asi mismo figuras geométricas, como el sol
irradiando; estas figuras de este abrigo rocoso se le ha asociado al periodo pre-
ceramico. Y el segundo sitio, donde claramente es posible observar figuras de
tonales rojo, representando figuras antropomorfas, zoomorfas y geomeétricas, a

diferencia del anterior sitio, esta no ha sido asociada a ningln periodo en concreto.

En los afios (2016 — 2017) en la el valle alto del rio Fortaleza, Gordon Ambrosino
junto a Alexander Herrera, hacen el reporte de las Quilcas de este escenario,
hallando varios sitios con Quilcas (Pictografias y Petroglifos), fue elaborado y
disertada por el Dr. Ambrosino, G., con el titulo “The Upper Fortaleza Rock Art

Project (UFRAP)”

Los sitios intervenidos estuvieron localizados dentro de las comunidades de

Pampas Chico, Huambo, Colquimarca, Conococha (distrito de Pampas Chico);
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Ichoca (Marca) estos dentro de la Provincia de Recuay, Sequespampa, Cajacay y

Santa Rosa en la Provincia de Bolognesi.

Se registraron sitios como Pallauta. Este panel de pictografia orientado hacia el sur
tiene una longitud de 7,5 metros (de este a oeste) y alcanza aproximadamente los
4,2 metros de altura, y el arte en si comienza aproximadamente a 1,4 metros de la
superficie del suelo, dentro de las paredes rocosas se hallan varias figuras de
Quilcas (zoomorfas y geométricas), ademas de ello se registraron estructuras de
terrazas de cultivo (construccién anterior al panel de Quilcas), como también

estructuras mortuorias (construccion posterior o igual a las Quilcas).

Hay construcciones de estructuras arquitectonicas de terrazas de cultivo que estan
aproximadamente a 15 metros del abrigo rocoso con Quilcas, que sirvio alguna

plataforma como un centro de adoratorio para las ceremonias.

Otro sitio estudiado por los autores es Hatun Machay, este espacio cultural se
caracteriza por estar ubicado dentro de un bosque rocoso y sobre este existen
“Varios manantiales que se encuentran muy cerca de la cueva, que comprende la
primera fuente del rio Fortaleza y el apoyo de los pastores locales, campesinos que
viven cerca. La boca de la cueva tiene 13.5m de ancho, 6.7m de alto y 7.5m de
profundidad. ”. (Ambrosino y Herrera 2017 pp. 8, traduccion mia). En el interior de
esta cueva se registraron una gran cantidad de Quilcas, “En total, Hatun Machay
contiene 41 imégenes antropomdrficas, 25 imagenes zoomodrficas, 53 imégenes
geométricas y 25 imégenes abstractas. Los 28 pictogramas que sostiene la cueva
estdn hechos de pigmentos rojos y blancos, producidos por pintura, dibujo y

soplado, y transmiten imagenes zoomorfas y abstractas, mientras que los 116
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petroglifos fueron producidos por una combinacion de abrasion, picoteo, raspado

y grabado ” (Ambrosino y Herrera 2017 pp. 8. Traduccion mia).

Otro sitio de investigacion ha sido Shacsha Machay, corresponde a un importante
abrigo rocoso donde se registraron varias Quilcas y se dividido en cuatro paneles,
segun los autores dentro del abrigo rocoso hay 14 imégenes antropomorfas, junto
con 14 zoomorfos, 16 imagenes geométricas y 11 imagenes abstractas, todas
dispuestas en una composicion densa y compleja, todo lo cual se encuentra a 2

metros de la superficie del suelo.

Y por ultimo esta Diablo Retrato, Este sitio tiene las siguientes medidas la cueva
mide 10.2 metros de ancho por 4.1 metros de alto. La cueva mide 7 metros de
profundidad en su punto mas profundo donde se han registrado la mayor cantidad
de Quilcas y por la cual se han dividido en tres paneles y por tanto, contiene 20
figuras antropomorficas, al menos 22 figuras zoomorfas, 19 figuras geométricas y
26 imagenes abstractas. Numerosas imagenes estan muy erosionadas y varias estan
tan cerca unas de otras que la definicion de elementos de imagen individuales

resulto ser dificil.

En estos sitios, ademas realizaron excavaciones arqueoldgicas en la intemperie de
las Quilcas. Como resultado de estas se hallaron ceramios, artefactos liticos, restos

osteologicos.

Otros datos importantes tenemos sobre las investigaciones realizadas por Tamara
A. 2017 (para su tesis de licenciatura), en los abrigos rocosos en las Punas del

poblado de Macashca, perteneciente al distrito y provincia de Huaraz.
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En estos espacios registra, soportes con Quilcas alrededor de la Laguna Taururu
(dos sitios) y la Laguna Misacocha (un sitio), las investigaciones lo realiza sobre
este ultimo; identifica en total 28 figuras de motivos Zoomorfos, Antropomorfos y
Geométricos, de relacionadas al periodo Formativo, en sus registros se encuentran
figuras relacionadas al Estilo Chavin A, y asi mismo compara con otras figuras de
Quilcas de otros sitios y materiales del mismo estilo cultural; estas comparaciones
lo hace a nivel local e inter-regional. El investigador también nos indica que existen
otros motivos de Quilcas de otros periodos culturales a parte de las ya mostradas en

su tesis.

Quilcas o Pinturas Rupestres dentro del Distrito de Marcara.

En el distrito de Marcara existen apenas menciones y de manera genérica
descripciones sobre abrigos rocosos con manifestacion rupestre Duccio Bonavia en
el prefacio del libro de Guffroy (1999), nos sefiala que en el callejon de Huaylas
hay sitios importantes con pinturas rupestres que no han sido estudiadas donde se
sabe la existencia por los trabajos de Gary Vesceluis que permanecen inéditos
estos sitios son LLamacorral y Piriana Machay estos dos sitios que se ubican en
las inmediaciones de la comunidad Campesina de Vicos, prosigue con la
descripcién diciendo que estos sitios aparentemente tienen relacion con la zona

Lauricocha (p. 7).

Por otra parte Reiner Hostnig (2003) en el libro titulado “Inventario de Arte
Rupestre sobre el departamento de Ancash”, nos muestra la presencia Pinturas
Rupestres no haciendo mas referencia solo mencion de los sitios como

LLamacorral y Piriana Machay ya mencionadas por Bonavia renglones mas
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arriba, a parte de estos sitios agrega al abrigo rocoso de Quebrada Honda. Ademas
nos indica mas acerca de esta evidencia arqueoldgica en la Quebrada Honda quien
describe como sigue “pinturas Rupestres en lo alto de las paredes Rocosas”
ubicacion de referencia antiguo camino hacia el callejon de Conchucos y el paso o
abra natural hacia las localidades Chacas san Luis esto en el departamento de

Ancash. (p. 20)

Wegner, S. (2000) nos resalta sobre la existencia de manifestaciones culturales
dentro del parque nacional Huascaran, incluyendo las quilcas, pero no indica sitios

en especifico, solo nos indica que en:

“Algunas quebradas, como la Quebrada Honda, han servido de vias de acceso
entre el Callejon de Huaylas y los Conchucos desde tiempos muy
remotos. Varias lagunas y sus rios han provisto el agua para canales de
riego gue condujeron a andenerias ingeniosas. Mesetas altas y fondos de
quebradas acomodaron a asentamientos significativos con viviendas o
chullpas, mientras que varias cuevas y abrigos rocosos albergaron
ejemplos de arte rupestre y de recintos funerarios (...) En todo caso, hay
muchos restos arqueol6gicos dentro del Parque que proveen evidencias

de diversas culturas antiguas”. (p. 27)

Por ultimo debemos de mencionar que la Municipalidad distrital de Marcara
realizaron los Inventarios Turisticos (2010, 2014), en la que proponen un circuito
turistico donde muestran Quebradas como Honda, Pachacoto, Quetampampa entre
otros, ademas de los recursos naturales, estan también presentes en el inventariado

evidencias Arqueoldgicas dejadas por los antecesores de los actuales pobladores de
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este distrito Dentro de este distrito para ser mas especificos en las inmediaciones
de la Comunidad Campesina de Vicos se ubican las evidencias de Quilcas o
pinturas Rupestre de Llamapampa, “en ella se evidencia restos de pintura
Rupestre donde se encuentra la representacion de un camélido (Ilama o alpaca),
que estad pintado en un abrigo rocoso en la parte alta de la roca, esta figura
zoomorfa es de aproximadamente de 90 cm. (...) la cronologia es relativa entre el

Periodo Litico y el periodo Inicial ” (p. 376)

Otro sitio con presencia de Pintura Rupestres es Paccharuri que segin este
inventariado describe de tal manera. Paccharuri se encuentra segmentado por dos
estilos de pintura rupestre o referente a dos periodos distintos: La primera
presenta figuras zoomorfas representaciones de Camélidos (llamas / alpacas) de
cuerpo alargado la silueta es de color blanco y tiene un borde de color rojo en ella
también se registra figuras de camélidos de color blanco; también presenta figuras
antropomorfas de delineacion de color rojo esta no se visualiza claramente, el
color del fondo es el color del abrigo rocoso. La segunda esta presenta pintura
rupestre de figuras geométricas y de figuras antropomorfas con representacion de
un escudo en la mano derecha y en la izquierda con una lanza con apariencia de 3
dedos en la mano izquierda, estas pinturas son de color ocre en su gran cantidad y

blanca en un menor porcentaje (p. 378).

Ademas de la existencia de asentamiento arqueoldgico que lleva el mismo nombre
se describe que este sitio arqueoldgico esta conformada por una Chullpa y la
construccion segn se menciona es de huanca pachilla que nos estaria describiendo

algo caracteristico del Periodo Intermedio Temprano.
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Los sitios mencionados anteriormente se encuentran en las inmediaciones del

conjunto de las Quebradas que pertenecen a la comunidad Campesina de Vicos.

Estudios en la Microcuenca del Rio Lejiamayo.

En el afio 2016 se hizo los registros y ademas se realiz6 las investigaciones
correspondientes en el abrigo rocoso con Quilcas y arquitectura asi como materiales
hallados en superficie arqueoldgicos hallados para aquel entonces (tesis de
bachillerato); Gomez y Alvarez, respectivamente. Pero debemos de indicar que los
estudios realizados solo se dieron en el denominado abrigo rocoso de “Lejiacocha
I”, debemos de indicar que el nombre de Lejiacocha se usé tal y como los
pobladores le llaman a este sitio sagrado con Quilcas asi mismo también se le llama
Lejiacocha a la laguna como ya indicamos anteriormente, sus aguas provienen del

deshielo del Nevado Copa.

Recientemente se hicieron investigaciones en la Microcuenca alta del rio
Lejiamayo en el sitio correspondiente 0 denominado Lejiacocha (abrigo rocoso y
arquitectura) para tesis de Bachiller sobre la arquitectura, asentamientos de pastores
y ganaderos (corrales) a unos cuantos metros del abrigo rocos con manifestacion
cultural por parte de (E. Alvarez, 2016); llegando a establecer la funcionalidad y
patron arquitectonico del sitio Arqueoldgico. La otra tesis fue llevada por el autor
sobre las Quilcas o Pinturas Rupestres de Lejiacocha en el cual se realizd las
descripciones de las Quilcas, estado de conservacion y la importancia que tuvo este
lugar, sabiéndose que este lugar es un sitio recurrido hasta la actualidad para ser
venerado (E. Gomez, 2016); estos estudios mencionados, se realizaron en la

Microcuenca alta del Rio Lejiamayo, aclarando ademas que en ese entonces se hizo
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2.2.

estudio sobre las Quilcas Lejiacocha ubicada frente a los restos arquitectonicos, y
no se estudio en ese entonces las Quilcas o pinturas Rupestres de Lejiacocha Il que

en esta oportunidad, para esta investigacion se esta afiadiendo.

Por otra parte para en la zona intermedia de la Microcuenca del Rio Lejiamayo
(E. Macedo, 2016), también realiza investigaciones arquitecténicas tanto de los
andenes de “Ichik Qita” y sitios habitacionales y corralones de “Quntsu Qutu”
mostrando en 3D las arquitecturas de los sitios mencionados encontrandose estos

dos sitios muy cercanas entre si.

También en las conclusiones de la tesis anterior (E. GOmez, 2016) menciono sobre
estos dos sitios y afiadiendo en relacion a estas el sitio arqueoldgico de Ismu Kullu
donde el sitio presenta corralones y terrazas agricolas, este sitio encuentra cercana a
Ichik Qita y Quntsu Qutu; pero un poco distantes a Lejiacocha (Quilcas) donde
aquel entonces se describid segun el andlisis del contexto geografico es muy
favorable para la actividad ganadera y pastoril, puesto que los tres sitios
mencionados anteriormente pudieron haber sido los que ocuparon las partes altas
muy bueno para la actividad pastoril y por ende haber sido los autores de las

manifestaciones de Quilcas de Lejiacocha.

Por otro lado se desconoce (a parte de lo descrito) otros estudios en la microcuenca

del rio Lejiamayo, que corresponde esta investigacion Arqueolégica de las Quilcas.

Bases Tedricas

Las Quilcas, es el estudio de las representaciones de imagenes plasmadas (grafica o

marca) sobre un soporte, el termino Arte Rupestre es Europeo (Euro-centrista). A
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medida que ha ido pasando el tiempo fue cambiando de nombre, inicialmente
Ilamadas Arte Parietal o Arte paleolitico, esto ha sido producto de la interaccién del

hombre con el hombre y con la naturaleza.

Quilcas o Arte Rupestre Peruano

Primeramente debemos de indicar que toda creacion o produccion social de los
materiales arqueoldgicos, incluyendo a las Quilcas, estd fundamentado a través de
generaciones donde el individuo o grupos sociales realizan crean algun artefacto
arqueoldgico de acuerdo a las condiciones sociales y naturales, transformandolo
para obtener ciertos objetivos “A esta actividad caracteristica del género humano
se la denomina proceso de trabajo (Bate 1981, Vargas Arenas 1986~ (citado en

Fiore, D., p. 241), esto sobre un determinado espacio y tiempo.

El estudio de las manifestaciones Rupestres, Arte rupestre o Quilcas, etc. Como se
le ha denominado a este gran fendmeno de pintar, tallar y configurar imagenes
sobre soportes rocosos, abrigos, cuevas, farallones, pampas costeras, etc., donde se
pasd a denominarlas como Arte Rupestre o Arte Prehistorico, llegando asi a
universalizarse como termino oficial para estas huellas arqueoldgicas en la Historia
del Arte, siendo asi que este mismo término “Arte” ha abierto varias criticas por su
significacién, Martinez y Botiva (2004), Martinez (2006), Bednarik, (2007),
Palacios (2009) Echevarria (2010, 2012, 2015), Rodriguez (2016), entre muchos
otros. porque no se le puede llamar “Arte” a las manifestaciones expresadas de los
pobladores, puesto que no los trataron como una actividad artistica mas bien como

expresion cultural de sus actividades diarias colectivas (infraestructura) asi como el
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pensamiento social (supra-estructura), por lo menos a la tradicion cultural que se

desarroll6 en los Andes como nos sefiala Echevarria (2010, 2014).

En este sentido nosotros optamos por el término Quilca o Quillca; para el estudio
de las figuras trabajadas sobre soportes rocosos con motivos que representan a
huellas arqueoldgicas, asi como sus categorias, solo se resumen en un solo
término Quilca, tal como lo asumimos en la anterior investigacion (Gémez 2016);

este término debe convertirse global para el area andina.

Es necesario saber de donde deriva el termino Quilca o Qillga; proviene de la
Palabra Quechua (a nivel general) y del Aymara Kellkana del area sur del Per(
donde nos refiere que significa hacer inscripciones, dibujos, escritura; ademas la
palabra Quilca se utiliza en diferentes circunstancias de la vida cotidiana de los

pobladores andinos.

En ese sentido entonces la palabra o terminologia de Quilca (s) “fue
probablemente introducido por Javier pulgar Vidal en la década del cuarenta”
(Echevarria 2015, p. 8), desde los estudios y descripciones de las Quilcas de
Quilla rumi Huéanuco a partir de alli se denoming sitios arqueoldgicos con Arte
Rupestre o centros de Quilcas, conduciendo una terminologia aplicada a las
grafias con relacion a la naturaleza (sitios culturales) Quilcas (grafias); pocos afios
més tarde seria el promotor y fundador del Departamento de Investigaciones
Toponimicas de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, donde aparece y
se le da prioridad al termino Quilca, identificando més ampliamente con una

variacién de términos entre los que se contaron "quilca”, "quillca", "quil",
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"quilla”, "quirca”, "quelca”, "quellca","quell”, etc. (UNMSM 1962-1963), en

Echevarria 2013, p. 654).

Por tal motivo el trabajo de Pulgar Vidal ha sido pionero para el estudio cientifico
de las manifestaciones rupestres y un gran avance en la arqueologia peruana con
bases en su propia terminologia nativa, por tal motivo Echevarria (2015) nos
describe (...) “Desde una perspectiva tedrico-técnica, si se estudia un fenémeno
grafico cognitivo, como las marcas culturales sobre roca, se requiere una
categorizacion que identifique el fendmeno puramente gréfico, sin distincion de

ningun tipo, y esa categoria en los Andes es “Quilca” (p.13).

Para los fines de la Historia Arqueoldgica Peruana sobre las Quilcas Pulgar lo que
hizo fue redescubrir y a reusar este término; puesto que se conoce ha sido

utilizada por cronistas en la época de la invasion europea hacia América latina.

Diego de Holguin (1908) citado en Echevarria (2015) afirma que “El Termino
Quilca, y sus variaciones semanticas en los idiomas Quechua y Aymara fue
utilizado para designar a las representaciones graficas, pintura o Dibujo en el
Imperio Incaico, desde la llegada de la invasién espafiola hasta la primera mitad
del siglo XX, entonces “Quilca” cayo en desuso y se puso a disposicion el
termino escritura de forma genérica a partir de entonces, segun referencias de las

cronicas y diccionarios”

En ese sentido “Quilca”, tal como ha sido comprendido desde el siglo XVI,
designa tres hechos fundamentales: la produccion del fenémeno gréfico, el

fenomeno grdfico en si mismo y escritura Echevarria (...) Quilca de modo
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extendido es para referir a todo fendmeno estudiado sin consideracion de
material alguna, y el termino categoriza el fendmeno mismo permitiendo su
estudio e investigacion. Pictogramas petroglifos, geoglifos y arte mobiliar con

tradicion rupestre los cuatro objetos son cldsicos del “arte rupestre peruano” son

Quilcas” (ibid.: 2015).

Las manifestaciones de Quilcas es un hecho arqueoldgico que expresa un aspecto
del imaginario de una comunidad, o del imaginario de sus autores en relacion a las
esperanzas y frustraciones culturales de su comunidad. Esto lo convierte en un
indicador material de las formas que adquieren estas ideas y procesos sociales a
nivel de la representacion, en especial cuando el arte es producido en el marco de
un estilo, que es norma y convencion. “Los sujetos del pasado expresaron y
fijaron a través del arte rupestre determinadas preferencias visuales, y
depositaron en ellas una parte significativa de sus modos de imaginar, pensar,
experimentar y construir el mundo en que vivian” (Gallardo 1998, 1999, en
Gallardo 2004). Es decir las actividades socio-culturales tanto individuales como

en colectivo que se practican en un espacio y tiempo.

Paisaje Arqueoldgico.

Los paisajes culturales fueron construidos para propoésitos del individuo o
colectivo y es el reflejo de la perspectiva del paisaje o espacio, el paisaje es una
construccion social, imaginaria, en movimiento continuo y enraizada con la
cultura, dicho de otro modo, los espacios fisicos o naturales han sido modificados
para los propositos de un colectivo en un momento determinado “Cuando el

colectivo cambia, el entorno fisico también cambia” (Vasquez pp. 3, 2012),
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entonces como nos describe Vasquez, se tiene axiomas o principios que el paisaje

arqueoldgico y que estas son.

> El paisaje esta definido por el espacio natural o fisico y las actividades de la

colectividad que lo ocupa.

» Las actividades humanas estan a su vez contenidas en un espacio

determinado por unas dimensiones abstractas.

» Las actividades humanas estan siendo modificadas a la vez a través del

tiempo y los cambios en las esferas sociales.

» A su vez el paisaje esta siendo modificado constantemente por las actividades

de la colectividad que lo ocupa.

Por ello, los paisajes naturales culturales circundantes (cuencas, manantiales,
lagunas espacios libres para el pastoreo, agricultura, vivienda, etc.) tengan los
posibles valores simbodlicos de las Quilcas y por ende estos espacios elegidos
sirvan para diferentes actividades socioecondmicas y de caracter espiritual

(Schobinger 1956, Carden 1988).

Entonces el contexto de produccion permite observar las Quilcas como “(...) un
potencial producto de una determinada préctica socio-econdémica, inscripto en el
medio cultural y natural en que las actividades que las sustentan se ejercen”
(Aschero 2000 pp.17). Por su parte, a través de la determinacion del contexto
teméatico de la representacion o contexto de la significacion, se busca una

aproximacion no al significado sino a la funcién social que cumplié la
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representacion rupestre en el medio sociocultural en cual fue creada. Entonces “El
contexto de la significacion refiere a los aspectos iconograficos de la
representacion referentes objetivos o imaginarios proveedores de los elementos
perceptibles en la creacion plastica y a su organizacion espacial en el soporte
relaciones de articulacion y distribucion establecidas entre las representaciones a

partir caracteristicas del diserio y técnicas de ejecucion” (Aschero 1988, 2000).

Pensamiento Magico-Religioso.

La primera forma de religion que se conocio6 fue lo méagico. Esta se basaba en la
creencia de fuerzas sobrenaturales que intervinieron en la vida de los hombres y
determinaron total o parcialmente su destino (Valcarcel 1953). Hasta hoy en dia
se ve en muchos lugares del pais; la creencia y adoracion a las fuerzas
sobrenaturales para que no le caiga ninguna maldicién, tengan buena salud
familiar, prosperidad, etc. Esta emocion magico-religiosa surgio de la impresion
provocada por los fenémenos naturales, a los que se integraba un sistema de
pensamientos, credo y acciones nacidas a partir de la reflexion del hombre sobre
el universo de experiencias que le absorbieron y le suscitaron ideas acerca de su
naturaleza, causalidad y consecuencias. (Hobel 1961 pp.571); Valcarcel 1953,
pp.175). De hecho, la magia se vio como un sistema que relacionaba al hombre
con los supuestos valores supremos, positivos 0 negativos, e incidia en las
diversas esferas de su vida social conformandolas y alterdndolas hasta producir
efectos de resonancia social. Por medio del culto se lograba que las comunidades
se mantengan unidas a través de acciones comunes, de manera que se realizaban

practicas rituales para lo cual “se escogian sitios especiales que pudieran haber
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tenido un valor estratégico, u otros accidentes notables donde se establecen esta
especie de santuarios (machaes, centros funerarios, nevados, etc.) que constituyen
un factor en el proceso de interconexion de los diversos grupos regionales y se
conocen como campamentos especiales dentro del sistema del patron de

asentamiento” (Rodriguez 2006, p. 30).

La conciencia social e ideoldgica

Se entiende que las préacticas sociales conducen a un grado de desarrollo no solo
social también econdmico, politico, ideoldgico entre otros. En este sentido “este
concepto, no solo incluye todas las concepciones, teorias, ideas, politicas,
juridicas, morales, artisticas, filosoficas, cientificas, educacionales, etc. Es decir
todas las formas de reflejo de la realidad del pensamiento humano (...) la
concepcién materialista afirma y reafirma que la existencia social determina el
pensamiento y conducta de los hombres (...) la conciencia va dependiendo del
grado de desarrollo de las sociedades dependiendo del modo de produccion que
tengan. El arte primitivo, por medio de imagenes artisticas de los objetos de la
realidad de los hombres, sus habitos, costumbres, etc.) Surge como respuesta a la
necesidad de comunicacion entre los hombres durante sus actividades laborales .
(Valdivia, 1981). Entendemos entonces que la produccion de las Quilcas como
una practica social por medio de la cual se materializan ideas y valores (Gallardo
2004), economicas y sociales estdn marcando el desarrollo ideoldgico de los

grupos sociales.

Por otro lado, existen nuevos métodos para el estudio de las Quilcas o

Manifestaciones rupestres como propone (Martinez Celis 2011, 2016) en total
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cinco (5) componentes, donde fija ciertos pardmetros en este caso el espacio o0

medioambiente relacionada con las actividades socioculturales. Donde estos

componentes son:

>

Motivo Rupestre: representan a marcas rupestres hechos por el hombre y que
hasta nuestros dias son observables y perceptibles los disefios de

representacion.

El panel: Es la seccién del material arqueoldgico (abrigo, farallon, lajas,

rocas) donde se ha plasmado los motivos rupestres.

Soporte rocoso: se trata del material abrigo, farallén, lajas, rocas (soporte)
donde se ha elaborado las Quilcas, en otras palabras, es lo que contiene a los

motivos rupestres.

El entorno: se entiende como el ambiente inmediato, tanto fisicas naturales
(geogréaficas 0 medioambientales) o socio-culturales (usos del suelo actual o

en el pasado).

El paisaje: el paisaje es importante en el estudio arqueolédgico porque es ahi
donde se desarrolla y transforma el paisaje mediante las ciertas practicas
sociales, “en el arte rupestre, como huella o vestigio del paso o
establecimiento del hombre en el pasado se encuentra hoy dia inscrito en un
territorio que se reconoce cambiante”. Martinez (2011p.) esto es, que ha
estado expuesto a multiples transformaciones tanto por procesos naturales
como por la intervencion del hombre. En dicho territorio confluyen de

manera integrada los eventos naturales y la accion que el hombre ha ejercido
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sobre éste. se puede entender como “la sintesis entre lo fisico, lo biologico y

lo cultural.

Estilos de representacion:

Estilo, son caracteristicas peculiares de representacion de un grupo cultural, en
esta medida se diferencian tipos de estilo los que parten desde el modo de
expresion de un ejecutor de Quilcas, pasando por la expresion de un periodo en el
tiempo y llegando al reconocimiento de formas locales (Rodriguez 2006). “El
concepto de estilo implica una amplia gama de elecciones, como el tratamiento
formal de las imagenes, los pigmentos, soportes y técnicas que se pueden utilizar
o la organizacién de los espacios plasticos” (citando a Aschero, 1988) en Carden

10; 2007.

Este autor, ademas destaca “que la seleccion y creacion de opciones no solo se
relaciona con las pautas tradicionales que ofrece un determinado sistema
sociocultural, sino también con la autodiferenciacion de subgrupos sociales
dentro del sistema y con la expresion de lo individual. Este punto es importante
porque acepta la variabilidad dentro de las expresiones plasticas en un sistema
cultural, y por lo tanto, se aleja de la identificacién de una cultura o grupo étnico
a partir de un determinado estilo. Ademas, las asignaciones culturales y
cronoldgicas basadas en lo estilistico son riesgosas porque las imégenes
expuestas sobre los soportes pueden haber funcionado como modelos visuales
para la produccion de otras representaciones en tiempos distintos (Aschero,

1997); en (Carden 2007).
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Segun (Riegl, 1980:13-15) “los elementos artisticos (lineas, superficies,
materiales, etc.) se constituyeron en problemas basicos de la concepcion y la
produccion de estas sociedades, porque una vez que estuvieron configurados
adquirieron vida propia y eso les permitié trasladar estas concepciones a una
visién tempo-espacial, razon por la cual se diferencian estilos dados en una

misma tradicion”.

Bajo este criterio, tenemos que, en el territorio peruano de estos tiempos se
desarrollaron los estilos semi-naturalistas, no figurativos y geométricos o
abstractos, que logra particularidades formales en cada grupo regional, y que se
encuentran estrechamente integrados en una concepcion general reconocida como

tradicién andina.

El tiempo apuntaba cambios sociales y de pensamiento que derivan en el
desarrollo de cambios formales de estilo. Estos criterios son el punto de partida
para determinar los estilos existentes dentro de la tradicion andina a la que se
asimilan los sitios de Quilcas de nuestro local de estudio en la microcuenca alta
del rio Lejiamayo, y derivan de la clasificacion estilistica realizada por Augusto

Cardich (1964), siendo asi que:

- El Estilo Semi-Naturalista, presenta disefios cuasi naturalistas, en los que las
figuras son facilmente reconocibles, sin atender a detalles o rasgos que traten
de identificarlos. Estos se hallan representados de forma general, de modo que
ejemplifican a todo un grupo o una especie comun (caracteristica presente en

las Quilcas o el arte rupestre del territorio peruano). Se observan en cambio, la
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composicion de escenas de actividades importantes que relacionan figuras de

animales y hombres.

El Estilo no figurativo, presenta figuras que se reconocen pero cargan consigo
un concepto de sintesis proveniente de un pensamiento abstractivo de la
realidad que ha cambiado, respecto a una situacién anterior, al igual que estas
sociedades. Es el momento en el cual las formas se liberan de la escena y
comienza una creacion mas libre, pero que requiere de una aguda observacién
de las formas de la naturaleza, de modo que lograron simbolizarlas como
reemplazo de las escenas, progresivamente transformadas sin perder la calidad

del movimiento o la expresion.

El Estilo Geométrico, en este tercer momento las formas caracteristicas de
creacion se hacen utilizando lineas curvas y rectas, a través de las cuales el
simbolo alcanza su mayor desarrollo. Se simplifican las representaciones a sus
rasgos mas esenciales llegando algunas veces a ser incomprensibles aungue no

por ello se sittan fuera de la naturaleza.

Rasgos Iconograficos.

La Forma, Las representaciones y complejidades de las Quilcas, la forma de estas

(motivos) fueron avanzando segun el dominio de la técnica y la complicacion de

la ideologia, gracias a las cuales llegan a fuertes tipos de estilizacion vy

convencionalismo

El Lenguaje Descriptivo, constituye una mera resefia de la realidad, que puede

realizarse igualmente de manera semi-naturalista y no figurativa.
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El Lenguaje Simbolico, es aquel que trata de emitir un mensaje consciente ya sea
religioso, ideoldgico, social o de otro género, basandose en las iméagenes
compartidas de los objetos cotidianos. Su caracter no se halla en la forma, sino en
su sentido y significado definido y limitado por reglas generadas como producto

de su cultura.

Asi, dentro del estilo semi-naturalista, el modelo o ideal artistico se halla en un
entorno natural o socio-cultural, fuertemente dependiente de la naturaleza. En
cambio, por el contrario los estilos no figurativo y geométrico “interpretan” la
realidad reflejando su “ideal artistico” en términos esquematicos, que en la
representacion plastica son siempre de caracter general en tanto, estilizan la

forma, simplificandola o transformandola.

Técnicas empleadas en la elaboracion de las Quilcas o Pintura Rupestre.

Para (Rodriguez: 2016; pp. 53-65) existen cuatro técnicas basicas para la
elaboracion de las Pinturas Rupestres o Quilcas, “los instrumentos y herramientas
utilizadas cambian de acuerdo con las diferentes culturas que elaboraron el arte
rupestre, asi como en el entorno natural en donde estas vivian” (ibid. 2016, p.
53). Sin embargo podemos mencionar que también existe otra técnica (NUfez,
1986) que después de las cuatro técnicas agregaremos; y estas técnicas basicas son

los siguientes:

Delineado.- “Es también conocido como pincelado; es de creacion de figuras
mediante el trazo de linea continua de color. Esta técnica es la mas sencilla de

dibujo, que resulta en figuras con borde pero sin relleno volumen para esta
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técnica se piensa que utilizaron pinceles y brochas hechos de fibras naturales,

cabello humano y de animal, los dedos y algunos otros materiales” (rodriguez

2016, pp. 54).

Tinta plana.- “Es similar a la técnica de delineado pero las figuras tienen
también pintado en su interior, demostrando volumen o relleno, también se le

conoce como técnica de cuerpo relleno” (ibid. 2016, pp. 54).

Impresion.- “Es la aplicacion de color a un objeto, que puede ser la mano, los
dedos o cualquier instrumento; después se presiona con éstos en la superficie de

piedra, dejando una impresion a manera de sello... (ibid. 2016, pp. 54).

Soplado.- “Es la aplicacion de color al rociar la pintura sobre la piedra,
soplandola a través de un objeto que pudo haber sido una cerbatana (tubo largo y
delgado= de madera, tallas de algunas plantas, la mano, etcétera. (ibid. 2016,

pp.54). Esta técnica también se llama técnica en negativo.

Técnica de combinacion de la Pictografia y Petroglifo, Nufiez 1986, pp.50) nos
explica que “En ocasiones se realiza la talla y alrededor se pinta de rojo o (de
otro color), o se pintan la parte interna del petroglifo”. Por ende conforma la
combinacion de pictografias y petroglifos. Pero debemos de indicar que no hay

registros de esta técnica en nuestro sitio de estudio.

Temas de Representacion.

Sobre los temas, nacen a partir de los quehaceres y necesidades del hombre, en el

proceso de interaccion con la naturaleza y en si mismo. Los hombres, recreaban
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entonces las escenas o motivos de acuerdo a los procesos culturales y
manifestacion de ciertas técnicas en un determinado tiempo y espacio, asi como
de acuerdo a las diferentes areas geograficas representadas, y esto a la vez
representaba el “estilo” de un grupo cultural, para poder diferenciarse de otras o

como también mostrar similitudes.

En los periodos tardios, la conceptualizacion de los temas, se refieren a escenas
agropastoriles y representaciones ideologicas y politicas, ya diferenciadas de

grupos anteriores.

Estos temas de representaciones pueden ser variados, pero nos concentraremos en
estas: Antropomorfos (formalmente se parecen a la figura del hombre),
Zoomorfos (caracteristicas formales en las figuras que guardan con los animales),
Fitomorfas (relacionada a las plantas), Objetos Rituales (temas relacionadas a

elementos de uso ceremonial).

Sobre las Tentativas Datacion de las Quilcas

Desde que se validd como las manifestaciones rupestres (franco-cantabricas) “las
cuevas de Altamira” como creacion por las sociedades prehistéricas (después de
mas de 20 afios se aprobo la autenticidad de las manifestaciones rupestres). Desde
entonces la meta era buscar métodos confiables para conocer la cronologia de

estas creaciones de las Quilcas o Arte Rupestre (Bednarik 1991).

La gran problematica que tienen los investigadores sobre las Quilcas o
manifestaciones Rupestres es el establecimiento cronoldgico A comparacion de

otros materiales arqueoldgicos (ceramica, textil, arquitectura, etc.) Prous (1989),
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Martinez Celis (2004), (2007), Rodriguez (2006), Sanchidrian (2009), Rodriguez
(2016), entre otros. En este sentido “determinar la edad, antigliedad o la posicion
cronoldgica de las manifestaciones rupestres es uno de los mas complejos y

dificiles objetivos que se plantean en su estudio”. (Martinez Celis 2004).

Ante los problemas de datacion cronologica existen propuestas tecno-estilisticas
“Para solventar esa deficiencia se emplean diversos métodos y técnicas analiticas
que desvelan la aproximacion cronoldgica de los motivos artisticos y la
extrapolacién de las conclusiones a otras evidencias figurativas similares menos

afortunadas (Sanchidrian 2009, p. 43).

Entonces podemos decir que hoy en dia hay nuevos métodos que pueden ayudar a
una cronologia de aproximacién de las Quilcas o Arte Rupestre, Schobinger nos
explica que “las obras de arte no pueden fecharse, y todos los métodos solo
podran consistir en las aproximaciones mas o menos hipotéticas [es verdad que

los investigadores no estan siempre plenamente consciente de ello]” (en Prous

1989 p.28)

Si bien, tanto Prous (1989 pp. 19-29 y 2003), y Sanchidrian (2009: pp. 43-49)
establecen métodos de fechamiento en base a caracteres fisicoquimicos y tradicion
estilistica de las manifestaciones Rupestres y la relacién con el entorno, para

dataciones relativas y absolutas

En esta investigacion se mencionara algunos métodos de la Propuesta de Prous

(1989), complementadas con las propuestas de y Sanchidrian (2009). Para ello
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solo se insertaran en esta investigacion los métodos mas concurrentes, las cuales

son.

Dataciones semi-absolutas. (Que proponen una fecha minima o maxima o un

momento especifico en el pasado)

Por temas: relacion de imagenes rupestres usando como guia los fésiles en la

representacion por ejemplo la identificacion de fauna extinta.

Datacion por Pigmentos: Por analisis directo de las sustancias que conforman
los pigmentos. Sin embargo esto puede llegar a ser destructiva y resultaria ser

muy contaminante para las manifestaciones Rupestres.

Por andlisis del material que recubre los pigmentos o grabados: datar
fendmenos o materiales que recubren las Quilcas (pintura rupestre), por medio

de analisis de espectromia de masas por acelerador AMS (carbono 14).

Relacion con eventos geoldgicos datables: por las condiciones climaticas

pasadas

Asociacién directa con vestigios arqueoldgicos: estas asociaciones se dan por
asociar a las Quilcas con los materiales arqueoldgicos adyacentes, sabiéndose
“que los sitios arqueoldgicos con arte rupestre, no pueden ser tenidos en
cuenta como unidades aisladas de funcionamiento autosuficiente. Sino que se
integran en sistemas de asentamiento y subsistencia que incluyen sitios con
distintas funcionalidades ” (Falchi 1994, pp. 48). Este método es comUnmente

utilizada en para los trabajos de investigacion. Sin embargo debemos de tener
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cuidado a la hora de asociar y manejar ciertos criterios arqueoldgicos, para
poner en fechamiento a los materiales arqueoldgicos en relacion con las

Quilcas.

Datacion de grafismos o fragmentos enterrados: esto generalmente se da por
las lajas o rocas que en algin momento determinado hayan caido y por ende
sufrido el recubrimiento de éstas con el proceso climatico, siendo asi que estas
rocas o lajas grabadas o partes e instrumentos de la pintura rupestre queden
enterradas. Debemos de indicar que este tipo de técnicas han sido usadas por

(Guffroy 1999:26-38), (Gradin et al. 1987), (Cardich 1987).

Espectrometria de masa por acelerador (AMS): gracias a este método de
fechados radio-carbonicos a partir de la coleccion de pigmentos orgéanicos. hay
investigadores estan utilizando este método para poder fechar las Quilcas o
manifestaciones rupestres, para lo cual se necesita pequefias cantidades de
sustancias (pigmentos) organicas para lo cual se llevaran a un laboratorio y ser

analizados, para determinar los fechados mediante el carbono (C 14).

Pues también existe muchas veces que se tiene dificultades al hallarse con
materiales (pigmentos) inorganicos, es por ello que muchos sitios con
manifestacion rupestre no pueden ser fechados. Ademés como mencionamos
anteriormente este método puede ser destructiva y contaminante para la

conservacion de las Quilcas.
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Dataciones Relativas.

- Por superposicion de técnicas: entre motivos encontrados un mismo conjunto
0 grabado, esto se da porque las sociedades quienes la crearon quisieron darle

cambios o borrar el anterior grafico segun la perspectiva colectiva.

- Analisis estilisticos: esto se da por los temas, escenas, motivos que comparten
cierto grado de similitud, en cuanto a las caracteristicas tecnoldgicas

(morfologia y técnicas de elaboracién)

- Analisis morfoldgico comparativo: se complementa al andlisis estilistico que
hemos mencionado, en este caso trata de relacionar, comparativamente los
motivos pictdricos o Quilcas con otros artefactos arqueoldgicos que contengan
similares representaciones, al ejecutarse esta comparacién se establece que
probablemente haya sido ocupada por los mismos grupos culturales que nos

han dejado huellas en los abrigos rocoso, rocas o lajas, o pampas del desierto.

El Pastoralismo Andino.

En lo que confiere los Andes, se conoce que se domesticaron tanto la flora y la
fauna, en lo que respecta a la flora (plantas cultivables); Se tiene en conocimientos
a partir de las investigaciones arqueoldgicas en sitios tempranos (cueva de
Guitarrero, Lauricocha, pikimachay entre otros), huellas de la nutricion de las
sociedades que consumieron productos a partir de la domesticacion de plantas y
animales (Cardich 1958, 1985); (Lynch 1970). Algunas de estas plantas de cultivo
domesticadas son por ejemplo: el algodon (Gossipium barbadense) maiz (Zea

mays), Papa (Solanum tuberosum), frijol (Phaseolus vulgaris), pallar (Phaseolus
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lunatus), aji (Capsicum frutensis) entre otros. Por otra parte la domesticacion de la
fauna en la parte andina, se conoce que se han domesticado de la familia
camelidae a dos especies como: la llama (Lama glama), alpaca (Vicugna pacos) y
el cuy (Cavia porcellus). Siendo las dos primeras, de nuestro interés para el
desarrollo de la investigacion. Van a ser estas actividades de desarrollo que las
sociedades desde tempranas épocas se estratifiquen social, economica y

politicamente — religioso.

El pastoralismo se define como una actividad que realiza el hombre en zonas altas
geograficamente, el pastoralismo en los andes como propone Lane (2006, 2010),
se desarrolld6 conjuntamente con la actividad agricola, por ende es necesario
hablar de agropastoralismo establecidas social, econdmica politica e
ideoldgicamente. Las sociedades pastoralistas se han definido generalmente
COmO grupos con una organizacion sociopolitica algo floja, de tipo tribal en la
naturaleza, con una densidad de poblacion méas baja que los agricultores. Sin
embargo, se ha reconocido que en la Cordillera Central de los Andes, la
ganaderia, complementada con la agricultura, mantenia grandes y estables
concentraciones de poblacion durante largos periodos de tiempo (Perales 2016,

pp. 159) (traduccién mia).

Desde que se domesticaron los camélidos sudamericanos aproximadamente 6000
— 4000 Ap. Hizo que se configurara el paisaje andino de las partes altas (Punas y
Suni), una revolucion tremendamente favorable para las sociedades donde el
aprovechamiento de los pastizales, asi mismo buscar estrategias para maximizar la

produccion ganadera de los camélidos.
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El agro-pastoralismo definido por Lane (2006, pp. 494-496) como una actividad
de manejo de camélidos que implica multiples recursos para su actividades y
donde se incluye la agricultura en mayor a menor medida, hace hincapié en la
practica del pastoreo como una bidimensional donde se enlazan aspectos
econdémicos y cognitivos. Esta perspectiva relaciona, en una suerte de simbiosis,
animales y personas en una amplia gama de practicas de subsistencia (simbolicas
y materiales) llevadas a cabo por las comunidades alto andinas donde a pesar de
realizar el cultivo de sus tierras, en muchas ocasiones sus modos de produccion,
concepciones identitarias y sus dimensiones simbdlicas se basan principalmente
en la crianza de camélidos; esta postura lleva a plantear a Lane que los mdltiples
aspectos de la importancia de esta actividad en las sociedades prehispanicas aparte
de las ya conocidas como el valor de su carne o lana, 0 como animal de carga
(transporte). La formacion del poder, frente a una postura agrocéntrica, por
quienes controlaban los rebafios, el acceso al agua y las tecnologias que en
ocasiones lo hacen posible (Lane 2006, 2009; Yacobaccio 2014, Perales 2016 y
Capriles, 2017); o como un mecanismo de difusion de lenguas, por las

movilidades sociales (Lane 2010; Capriles, 2017).

Por otro lado, se afirma que para los periodos tardios hay un cambio sustancial en
los grupos culturales, como de la sierra central que, “Al igual que otros
investigadores (Rostworowski de Diez Canseco 1988a; cf., por ejemplo, Parsons
et al. 1997), se advierte que este pastoralismo complejo se vio fortalecido
politica, social y econdmicamente durante El Periodo Intermedio Tardio (1000-

1480 d.C.), lo Que dio como resultado el predominio de pastores sobre
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agricultores en muchas comunidades a lo largo de los Andes centrales. (Vease K.
Lane, 2010, p. 182)

Dentro del repertorio iconografico de las Quilcas, en las sociedades pastoriles
tardias, también se caracterizan por presentar temas o representaciones de estas
escenas ya indicadas: como actividades agropastoriles, caravaneo, ceremoniales,
etc.

Para reconocer estos aspectos es importante sefialar lo indicado por, (Martel,
2011) que: “el registro de una importante produccion de arte rupestre que se
asocia directamente a los espacios productivos y domésticos e incluso
ceremoniales, donde la representacion de motivos de camélidos y antropomorfos,
conforman los temas més recurrentes dentro del repertorio iconogréafico de estos
grupos pastoriles prehispanicos” (p, 113). En este sentido estos temas
referenciales son los que caracterizan a las Quilcas tardias e incluso en el
Horizonte Tardio, se habla de especialistas en el cuidado y de los camélidos de los
seforios Inkas, estos especialistas denominados “Llamakamayoc”™ que estd a cargo
de un grupo grande o hato (Gonzales, 1608; Poma, 1908). En otros casos también
se les ha llamado “Michis, Llamamiches o Llamichos”.

Ademas tanto la llama o alpaca (camélidos) animales domesticados y usados en
distintas practicas socioculturales Jorge Flores (1974), realizando investigaciones
antropologicas para la sierra sur del Per( indica que, dentro de las actividades
ceremoniales, los pastores suben a las partes altas a buscar al Enga que representa
a un espiritu generador que da bienestar en este caso a la familia de pastores sus
rebafios, aunque no sea fisico-naturales aunque como espiritu generados siempre

esta presente, el engaychu (parte rocosa hallada al interior de los camélidos) y las
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Conopas o Yllas que eran representaciones de camélidos en miniatura hechas de
piedra, estas eran veneradas por grupos de familiares, buscando la mayor
productividad, proteccién. Estas (algunas) estaban depositadas en tumbas, cerros,
y corrales, ademas, estas Conopas eran heredadas de generacién en generacion de
padres e hijos (Ponte, 2009; Ordofiez, 2013).

Se sugiere que “Las conopas fueron asociadas a los ritos Inkaicos de fertilidad
del ganado. Algunas de estas piedras son labradas e la cual se adicionan
contenedores que son rellenados con una mezcla de grasa de llama y sangre y
colocados en elevaciones de la puna donde hay pastizales” (Morris & VVon Hagen
1993:172, citado en Ponte 2009, pp. 164). En este sentido Flores (1974) afirma
que dentro de las cronicas de Guaman Poma de Ayala, existe una figura donde el
Inca esta cantando con la llama, mostrandose al Inca soltando el sonido “yy”,
igualmente estas letras salen de la llama, ademas que la llama considerada sagrada
en el Per( precolombino; entonces se considera que el Inca visitaba a los pastores
alto-andinos y era parte de las grandes festividades de estos.

Por tanto ante esta situacion, en la region Ancashina también se encuentra
conopas & yllas de ceramica (Rojo 2014; Ponte 2009), la primera, lo relaciona al
Periodo Intermedio Tardio y el segundo al Horizonte Tardio, dentro de la
provincia de Carhuaz.

Bilessa Rojo, sugiere que las Conopas tienen las mismas funcionalidades dentro
del proceso ritual de los pastores como se ha indicado anteriormente.

Por otro lado, este objeto arqueoldgico, también estd considerado dentro de la
categoria Quilca por Javier Pulgar, como un artefacto mobiliar (Pulgar 1962,

citado en Gargurevich 2002).
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Ecologia Humana de pastoralismo.

El medio geografico ha permitido a las sociedades pastoriles a movilizarse por
zonas antes no exploradas, para buscar la mayor productividad ganadera esto es
“Debido a que el cultivo de pastizales en las zonas aridas y semiaridos esta
obstaculizado, por suelos pobres, disponibilidad de agua y patrones de
precipitacion poco predecibles” (Capriles 2017 pp. 41.); entonces han debido de
ocupar las partes altas para una mejor y mejor productividad conjuntamente con

técnicas que han facilitado incrementar fertilidad de los camélidos.

Es sabido que de acuerdo a la variabilidad de nichos ecoldgicos, se establecen
ciertas practicas o actividades, donde la mayor productividad de cultivo se puede
encontrar por debajo de los 3500 msnm., en cuanto a la produccion ganadera
sobre esta altitud. En este sentido “El pastoralismo permite la explotacion
econdémica de las extensas praderas de matorrales, donde el cultivo intensivo y
extensivo no es factible... por lo tanto es una estrategia de riesgos eficaz, ya que
permite a las personas hacer frente a la variabilidad ambiental (en ambientes

fluctuosas), y apoyarse en animales vivos — moviles . (ibid. 2017 pp. 41.).

Por otra parte los sociedades pastoriles han estado en constante movimiento no
solo buscando nuevos pastizales, como se ha indicado que los animales no
solamente han servido de carne o ser parte de los rituales (sacrificios) sino
también transportadores, donde se dirigian a varias localidades de la época a
intercambiar productos, asi mismo han sido los grupos pastoriles los responsables

en difundir las lenguas (Lane 2010), en ese intercambio socio-economica y
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cultural entre otros grupos sociales, distantes al encontrarse en un punto o

localizacion.

Asentamientos de Grupos Tardios (Pastoriles).

Los cambios de los patrones de asentamiento a lo largo del tiempo parece ser un
fendmeno inherente al desarrollo de las sociedades; el planificar y materializar
estrategias de vida que implique la transformacién y aprovechamiento del espacio
sea por razones de estrategia defensiva, actitudes simbolicas o de subsistencia
econdémica relacionada a la explotacion de recursos, entre otros, son respuestas a
las causas externas o internas que conllevan a la trasformacién de las estructuras

al interior de las comunidades.

En los periodos tardios (Intermedio Tardio), después del colapso del sistema de
organizacion de las sociedades del Periodo Horizonte Medio (HM) tuvieron que
reorganizarse debido que en este periodo se produjo por los problemas internos de
poder, ademas también por los problemas climaticos (medioambientales) y
econdmicos para la sierra sur (Arkush 2008; Silva 2007; Kellet 2010, 2013; Bauer
y Kellet 2010) y los estudios paleo-climaticos han sido muy importantes donde,
Kellet (2013), indica que “Durante los ultimas tres décadas, paleoclimatologos
han confirmado la presencia de una sequia intensa y prolongada que existia entre
~1050-1500 d.C. en los Andes centrales (ej., Abbot et al. 1997a, 1997b; Binford et
al. 1997; Chepstow-Lusty et al. 2003; Thompson et al. 1985)”. (p. 86). Sin
embargo, es posible que se haya dado también en para la Sierra norte.

Debido a estos estos problemas, llevé a las sociedades dispersas que quedaron

aisladas, a tener que organizarse y tener que buscar zonas estratégicas (partes
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altas) para poder construir sus viviendas y centros administrativos sobre todo en
las cuencas, zonas donde se pueda aprovechar de gran manera la fuente de agua,
ademas de los pastizales para el pastores en la zona puna, asi como en las partes
bajas (zona quechua) para el cultivo de las plantas. La ocupacion de estos espacios
(zonas altas) probablemente provocod conflictos entre aldeas, por ello las
construcciones arquitectonicas hayan sido fortificadas para el sistema defensivo y

asi proteger a los suyos.

Estas formas diacronicas de ocupar el espacio se han reportado en diferentes
cuencas de la sierra de Ancash sobre las cuales las investigaciones arqueoldgicas
aunque en menor cantidad que otras areas, prospectivas y de excavacion, han
puesto a la luz esta diversidad de modos cambiantes de asentamiento a través del

tiempo (Ibarra 2003; Herrara 2003; Orsini 2003, 2009, entre otros).

Por ejemplo en periodos proximos al presente, Intermedio Tardio u Horizonte
Tardio, efectivamente, los Patrones de Asentamiento cambian aunque ocupando

las partes altas de los valles (Puna y Suni).

Por las zonas de altura proximas a fuentes de agua y zonas de forrajeo se refleja
en el incremento de estructuras arquitectonicas de vivienda, mortuorias,
ceremoniales, de almacén, corrales, terrazas, hidraulicas y otros; ademéas del
constante hallazgo de cantidades importantes en restos dseos de camélidos a la
que se incluye material para el procesamiento de fibras las cuales se emparentan
con un proceso anterior al trasquilado y crianza del ganado camélido. Estos
indicadores conllevan a plantear cambios de vida emparentados con el

aprovechamiento de recursos hidricos y los pastizales que se nutren de éstos las
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cuales hacen pensar de una practica agro-pastoril altamente desarrollada, incluso
se materializan aspectos cognitivos con relacion a la cosmovision y simbolismo

directamente emparentados al manejo de rebafios (Ponte 2014).

Entonces, “se ha sefialado que las nuevas entidades politicas se caracterizan a
menudo por la institucionalizacion del liderazgo, en el que practicas como el
chamanismo, la magia y la veneracién de los antepasados juegan un papel vital
en la legitimacién de la diferenciacion social existente e incipiente. Esta
diferenciacion, a su vez, puede reflejarse en evidencias de intensificacion de la
produccién o acceso diferencial a los recursos (Johnson y Earle 2000: 250). Por
lo tanto, para ciertas sociedades agropastoriles, como las de los Andes, seria
I6gico asumir que algunas practicas rituales, como el culto a los antepasados,
pudieron haber servido como mecanismos para la legitimacion del poder y el
control de los recursos econdmicos criticos en un marco de emergente

complejidad sociopolitica (Perales pp159-160) (traduccion mia).

Para el caso de la zona sierra de Ancash (Callejon de Huaylas y Conchucos), se ha
definido un grupo de estas caracteristicas descritas, denominadas los Aquillpo,

quienes ocuparon estas partes de la zona de Ancash.

Algunos sitios en Ancash (callejon de Huaylas) con ocupaciones tardias se tiene
en la influencia de la Mina Pierina, ubicada en el flanco occidental del Callejon de
Huaylas, aungue en esta zona se haya encontrado vestigios arqueolégicos desde el
periodo pre cerdmicos hasta Periodos Tardios (Ponte 2004), estos sitios Tardios
que se evidencian esta zona son Carhuac punta que se presenta como un

“complejo amurallado” dentro de la cual se ubican estructuras cuadrangulares
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alrededor de un patio central también de planta cuadrangular, disposicion
arquitectonica que, efectivamente, muestran similitudes con periodos anteriores
conocidos en otras partes del Callejon de Ancash (Ponte 2014, pp.146), la
ubicacion también es estratégica ya que se ubica a mas de 4000 m.s.n.m., la
organizacion interna de las estructuras arquitectonicas de Carhuac Punta no
muestra diferenciacion social de sus habitantes, en tanto también enfatiza que los
patios abiertos pudieron haber funcionado como corrales para camélidos. El
altimo punto es importante ya que si bien no se han encontrado huesos de
camélidos, los registros de piruros es casi seguro que estaban estrechamente
relacionados con la actividad textil en cuando al proceso de las fibras, en este caso
el hilado, por lo que una actividad agro-pastoril, independientemente del nivel de
especializacién e importancia de subsistencia, puede ser deducido aunque aun no

Se cuente con mayores datos.

Otro sitio en esta zona es el sitio de Auquish Corral que corresponde a los
periodos finales del Intermedio Tardio muestra mayor relacion con las practicas
agro-pastoriles, aunque su arquitectura muestra menos inversion que resulta en su
calidad. Sin embargo su cercania a zonas de cultivo y pastizales ponen a Auquis
Corral como un sitio estratégico que permitié a sus habitantes acceder a diferentes
espacios tanto para la cria de camélidos o produccion de alimentos (Ponte 2014,

pp.157-161).

Otros sitios de estos periodos dentro del callejon de Huaylas, tenemos a
Yurakpecho y Kunka (a mas de 3500 m.sn.m.) en la localidad de Pamparomas

(Chorrillos), donde por las caracteristicas geomorfologicas es muy rica en los
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recursos hidricos y también en bofedales artificiales y naturales, donde ademas se
han evidenciado una gran cantidad de corrales, que para el planteamiento de (Lane
2006) expresa como una estrategia compleja de manejo de los recursos hidricos
mediante opciones tecnoldgicas puestas en practica en zonas de no existencia de
nevados y donde se presentan fuertes lluvias, y por ende el acceso a una de las
principales fuentes de agua natural, se muestran estacionarias las cuales
conllevaron, por ejemplo, a la configuracion del poder por parte de quienes
controlaban estos recursos: en este caso los agro-pastores. Se pueden presentar en
las partes bajas areas de cultivo y en las partes altas zonas altamente

aprovechables para la actividad pastoril.

Siguiendo con los sitios caracteristicos del Periodo Tardio, en el sitio de
Lejiacocha I, también se han evidenciado por las caracteristicas tipoldgicas de la
arquitectura y la morfologia de la ceramica (Alvarez 2016), (Goémez 2016),
comparadas con sitios investigados en la influencia en la Mina Pierina por (Ponte
2000, 2014) encontrandose arquitectura que corresponden a corrales y estructuras
de viviendas de poblaciones estacionarias, y el aprovechamiento del espacio para
la actividad ganadera asi como el sitio de Lejiacocha Il (sitio aun no estudiado),
siendo muy importante la ubicacidn estratégica de estos sitios por encontrarse al

pie del Nevado Copa, como también de la laguna Lejiacocha.

También caracteristicas de estos periodos tenemos en el callejon de Conchucos
como en el valle de Chacapata — Chacas (Orsini 2003- 2005) encuentra més de 50

sitios, donde si bien es cierto que encuentra sitios tempranos con caracteristicas
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tipolégicas de la arquitectura que presentan corrales, algunos sitios como

Shagajirca y Torrejirca.

Para el caso de la provincia de Huari, Dentro de los varios sitios identificados por
Ibarra resaltan los asentamientos de caracter defensivo o “las marcas defensivas”
con predileccién a ubicarse al inicio de las quebradas. Por lo general son sitios
con muros perimetrales llegando a medir hasta 4 metros y en cuyo interior se
encuentra, en la mayoria de los casos, estructuras de planta circular dispuestas
ordenadamente o sin presentar un patron fijo; asi mismo el ordenamiento interno
parece presentar un via principal y “callejuelas” delimitas por lo muros de las
habitaciones (Ibarra 2004 pp. 277). Sitios importantes de estas caracteristicas son

Pinkush, Misionjirca, Pinkuyolloc o Marcajirca.

En este sentido El agro-pastoralismo en el Callejon de Huaylas tuvo un rol social,
econémico y politico ademas de la difusion de lenguas (Lane (2004), Diamond
(1997), Fanucane et al. (2006). y puede que poco a poco ha sido la influencia de la
lengua quechua en Conchucos, (Lane 2006), menciona ademas que la lengua

Quechua se expandié con los Wari.

2.3. Definicion Conceptual

Quilca:

es el uso que se le da a las Manifestaciones Rupestres en los Andes, surge como
alternativa al término Arte Rupestre, la palabra Quilca, Quillca o Killkana tiene

sus origenes de las Lenguas Quechua y Aymara donde aquella palabra puede tener
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variadas significaciones como escritura, dibujo, firma, letra, etc. en los diferentes

pasajes o circunstancia de la vida.

Se conoce como Quilcas a los rastros de actividad humana o imagenes que han
sido grabadas o pintadas sobre superficies rocosas. En su paso por el mundo, el
hombre ha dejado plasmadas en cuevas, piedras y paredes rocosas, innumerables
representaciones de animales, plantas u objetos; escenas de la vida cotidiana,
signos Yy figuraciones geométricas, etc. obras consideradas entre las mas antiguas
manifestaciones de su destreza y pensamiento. Expresadas de una manera muy
sintética, estas manifestaciones son el reflejo de la capacidad intelectual de la

humanidad para abstraer y representar su realidad. (Martinez, Botiva, 2004).

Guffroy (1999), sostiene que: “Se refiere a representaciones -figurativas
realizadas en las paredes de las cuevas y de los abrigos rocosos, asi como en
piedras y bloques, agrupados o aislados. Pueden dividirse en dos grandes
grupos: las figuras pintadas, llamadas a veces pictografias; y las figuras

grabadas o petroglifos”.

Petroglifo:

Se conoce como petroglifo a una imagen que ha sido grabada en las superficies

rocosas (del griego petros: piedra y griphein: grabar).

Entonces un petroglifo es aquella manifestacion grabada sobre una superficie
rocosa a través de incisiones con instrumentos de mayor dureza que las superficies

rocosas, estas manifestaciones podemos encontrarlas en el interior de las cuevas o
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al aire libre, estos lugares se pueden ubicar en las areas afluentes de agua o cerca

de las riveras de los rios.

Pictografia:

Las pictografias (del latin pictum: relativo a pintar, y del griego grapho: trazar)
son grafismos realizados sobre las rocas mediante la aplicacién de pigmentos.

Mejor conocida como pintura rupestre.

Las pictografias son aquellas manifestaciones hechas con pinturas sobe las
paredes o techos de los abrigos rocosos, en la cual manifestaban diferentes
comportamientos de la vida cotidiana, religiosidad, etc. Se utilizaban diferentes
técnicas y sustancias minerales, vegetales y animales para poder trazar o pintar

sus figuras en los abrigos rocosos.

Mégico-religioso:

Se denomina magico-religioso a las actividades de creencias a fuerzas
sobrenaturales individualmente como grupal, es ademéas el resultado de la

interaccion entre la realidad, la actividad Econdmica y el pensamiento ideoldgico.

Pigmento:

Son las fijaciones de colores que se utilizaron para dar tonalidad a las
representaciones rupestres o Quilcas, estas se pueden producir a partir de los

recursos minerales, grasas de animales, etc.
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Estilo geométrico:

En este estilo estan incluidos los elementos que se encuentran en las
representaciones, cuya conformacion no permite identificar algun tipo de figuras.

Su ubicacidn en las representaciones, parecen tener significacion propia.

Ritual:

Ritos funerarios, practicas relacionadas con la muerte y el enterramiento de una
persona, especificas de la especie humana. Estas practicas, estrechamente
relacionadas con las creencias religiosas sobre la naturaleza de la muerte y la
existencia de una vida después de ella, implican importantes funciones
psicoldgicas, socioldgicas y simbolicas para los miembros de una colectividad.
Asi, el estudio del tratamiento que se dispensa a los muertos en cada cultura
proporciona una mejor comprensién de su visién de la muerte y de la propia
naturaleza humana. Los rituales y costumbres funerarias tienen que ver no sélo
con la preparacion y despedida del cadaver, sino también con la satisfaccion de
los familiares y la permanencia del espiritu del fallecido entre ellos. Las diferentes
formas de despedir al cadaver estan en funcion de las creencias religiosas, el
clima, la geografia y el rango social. El enterramiento se asocia al culto de los

antepasados o a las creencias en la otra vida.

Iconografia:

Proviene de la palabra “Icon, prefijo derivado del griego eikon, eikonos imagen”
Echevarria (1981 p.167). Que quiere decir el estudio de las imagenes, obras de

arte, etc., mediante solamente al grado de descripcion, por extension del término,
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estudio de las representaciones plasticas, incisas o pintadas realizadas en
ceramica, piedra, hueso metales, etc., que proporcionan evidencias sobre la
cosmovision antigua, divinidades, etc. Echevarria 1981 p.167). En la arqueologia
o cultura andina, estudia la representacion de las expresiones tecno-estilisticas de

los grupos enclavados en los andes.

Simbolismo:

Sistema de simbolos (imagen o figura que se toma como signo figurativo) con que

Se representan conceptos, creencias 0 sucesos representadas culturalmente.

Asociacion:

Aparicion de un artefacto (material) vinculado a otros restos arqueolégicos,

generalmente en el mismo nivel.

Actividad:

En economia una actividad es un proceso que supone la produccion y/o el
intercambio de servicios y bienes con la finalidad de satisfacer las necesidades del
ser humano. Una actividad econdémica, por lo tanto, suele implicar la obtencion, el
procesamiento y la comercializacion de materias primas. A nivel general, la
nocion de actividad alude al movimiento, el quehacer o el proceso vinculado a un
cierto sector o ambito. De este modo, puede hablarse de actividad laboral,

actividad fisica, actividad cultural y muchas otras.
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Paisaje cultural:

Los paisajes culturales fueron construidos para propositos del individuo o
colectivo y es el reflejo de la perspectiva del paisaje o espacio, el paisaje es una
construccion social, imaginaria, en movimiento continuo y enraizada con la
cultura, dicho de otro modo, los espacios fisicos o naturales han sido modificados
para los propdsitos de un individuo como también el grupo colectivo en un
momento determinado “Cuando el colectivo cambia, el entorno fisico también

cambia” (Vasquez pp. 3, 2012)

Abrigo Rocoso:

Hendiduras naturales que se encuentran en las bases de las paredes rocosas, estos
espacios ha sido utilizado por las poblaciones prehispanicas donde realizaron
actividades domésticas rituales, asi como también la representacion de

manifestaciones rupestres o Quilcas (Echevarria 2011)

Estilo:

El estilo es una marca, huella singular de un individuo o de un grupo social que se
diferencia de otras, por las particularidades en su modo de crear y difundir a esto
“Adherimos a perspectivas tedricas que conciben al estilo como modos de hacer y
usar lo material, basados en patrones y estructuras aprendidas socialmente,
dentro de un determinado espacio social, y que involucra una variedad de
atributos visuales y no visuales” (Valenzuela, Sepulveda, Calogero et al 2014, pp.
444). Un estilo siempre va estar de acuerdo al consentimiento a nivel de sus

productores (grupo a grupos), y aunque a través de las representaciones,
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promueve la reproduccion de la estructura social” (Lewis-Williams 1982,1984;

Faris 1983; Whitley 1994).

Filiacion Cultural:

"Asignacion de un objeto a una cultura actualmente identificada, ya sea por
periodos, toponimos o por su forma de decoracién. Se concibe como dominio de
la tendencia tipoldgica historica, en la cual se describe primero el toponimo y

luego el estilo” (Echeverria, 2011:97).

90



Capitulo 111: RESULTADOS DE LA INVESTIGACION
3.1. Presentacion de resultados e interpretacion de la informacion

Las areas de estudio (como ya indicamos anteriormente) se encuentran en dos sitios
toponimos dentro de la microcuenca alta del rio Lejiamayo, conocidas como
Lejiacocha, de acuerdo a esta se ha divido los sitios con Quilcas de acuerdo a las
caracteristicas geomorfolégicas (Ver figuras 01 y 02), y estas son Quilcas de
Lejiacocha | y Quilcas de Lejiacocha Il o en algunos casos simplemente Sitio | y 11
de Lejiacocha.

Ademas debemos de indicar que los motivos de Quilcas que se describiran en esta
tesis, son a las que corresponden a los grupos pastoriles tardios, puesto que también
se posiblemente han encontrado representaciones filiaciones culturales mas

tempranas.

Distribucion, descripcion y analisis de las Quilcas de Microcuenca alta del rio

Lejiamayo.

Dentro de la prospeccion del area de la microcuenca alta del rio Lejiamayo, de la

cual se han identificado dos abrigos rocosos, las cuales se han denominado como
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sigue: sitios con Quilcas de Lejiacocha |y Lejiacocha Il o en casos también sitios |
y II, refiriéndonos al area correspondiente a la distribucion del area, segun la
geomorfologia de los espacios culturales, desplazamientos de las Quilcas, sitios y
materiales arqueoldgicos adheridas a los abrigos rocosos principales, y estas a la

vez siguiendo las caracteristicas artefactuales.

Quilcas de Lejiacocha I.

Se ubica al pie del Nevado Copa, en la parte baja a unos 2km aproximadamente de
la laguna de Lejiacocha, al lado Sur del rio Lejiamayo a unos 500 metros, en las
coordenadas UTM 0222456 E., 8971371 N. Teniendo una altitud de 4.161 m.s.n.m.
presentando una topografia accidentada.

Ademas podemos agregar que este abrigo rocoso tiene de largo 75 metros lineales y
35 a 40 metros aproximadamente de altura.

Este sitio con Quilcas consta de tres sectores dentro de ello se divide y subdivide
paneles y secciones algunas representaciones definidos como indicamos; por las
caracteristicas del abrigo rocoso, que se describiran de acuerdo a la necesidad del
proyecto de investigacion, para ello los Sectores tiene una orientacién de Norte A
Sur.

Indicando ademas que este sitio 0 &rea de Lejiacocha I, existen otras evidencias de
materiales arqueoldgicos, que sefialan el uso correspondiente del abrigo rocoso,
como &rea de ceremonias, que se interpretaran, mas delante de acuerdo a nuestros

datos.

Sector I: Esta ubicada en la parte Noreste que comprende el abrigo rocoso teniendo

30 metros de largo hasta limitar con el sector Il., presentandose desde figuras
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individuales, hasta grupos de camélidos de colores Negro, Rojo claro y Rojo ocre,
comprendidos en paneles y secciones. Ademéas de estar estructuras de forma
semicircular de 5 metros de largo y 1.50 metros de ancho y otra semi cuadrangular

adheridas al abrigo rocoso que sirve como entrada hacia las Quilcas.

Panel A: Se ubica en la parte extrema Noreste del sector Il del abrigo rocoso; altura
de aproximadamente de 30 y 40 cm desde el piso, se encuentran al menos seis
figuras de camélidos (véase fotografia 3 y figuras 3a y 3b), sin embargo, es
probable que haya mas figuras; las imagenes de los camélidos que algunas estan
agrupadas (tres) y otras un poco aisladas (tres) color estan en direcciones opuestas
(norte -sur); algunas aparecen sin cabeza.

Estas representaciones estan elaboradas con técnica tinta plana o cuerpo lleno, su
estado de conservacion no es buena esta afectada por factores natural y antrépico
debemos de indicar que las figuras no se pueden apreciar a simple vista por lo cual
utilizamos los programa (Imagej Dstrech e Inkscape) aun asi las imagenes estan

muy deterioradas para poder describir mejor sobre este grupo.

Panel B: Se ubica hacia a orientacién Sur (a comparacion del anterior panel).
Puede encontrarse la representacion de un camélido semi-naturalista (véase
fotografia 4 y figuras 4a y 4b) de color Negruzco, se trata de un camélido solitario
de aproximadamente 7cm de altura y ancho de 5cm, que se direcciona hacia el sur,
la imagen es de color negro.

La técnica que se utilizo en la elaboracion de la Quilca es Tinta plana o también
Ilamado cuerpo lleno.

La conservacion de esta Quilca es regular ain se puede apreciar a simple vista.
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Panel C: Se pueden observar al menos cinco figuras de Quilcas o Pinturas
Rupestres (véase fotografia 5 y figuras 5a y 5b) en la cual cuatro son imagenes de
camélidos de tamafios distintos, dos grandes en ambos extremos, dentro de ello,
sobre la figura representada en el lado izquierdo recorre una figura alargada (soga o
probablemente serpiente) hasta llegar a dos representaciones de camelidos
pequerfios (crias) (en la zona intermedia), con direccién hacia el sur-oeste, ademas
se puede observar junto a una figura grande del camélido “yendo de norte a sur,
esta imagen se encuentra hacia el extremo sur”, la representacion aparentemente
antropomorfo (no completo) sujetando algin objeto (cayado), que corresponderia al

Llamamiche o Llamicho (Pastor Andino).

Técnica y conservacion: dentro del tema tecnoldgico, se puede indicar que la
técnica de elaboracion llamada tinta plana o cuerpo lleno. Se puede notar que hay
un desgaste de colores y las figuras representadas, en cuestiones de conservacion,
ademas se puede notar en la parte izquierdo hay una clara evidencia roca
humedecida, por razones de las goteras, y sobre casi toda la roca esta de coloracién

blanca, esto se debe a razones de los liquidos que salen de los liquenes.

Panel D: Se encuentra a una altura 2 metros aproximadamente de
aproximadamente, es posible encontrar al menos treinta y cuatro figuras de Quilcas
(véase fotografia 6 y figuras 6a y 6b) conteniendo en su mayoria figuras zoomorfas
(camélidos) orientados unos de norte a sur y otros en sentido contrario,
aparentemente estan en un campo abierto junto a los pastizales, otros con la cabeza
arriba. Dentro de este grupo se encuentra también un camélido grande a

comparacion de las demas figuras, orientado hacia el suroeste del abrigo rocoso.
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Presenta también un probable Unku (vestimenta ceremonial), es posible también
encontrar a una figura antropomorfa en el centro del panel, sin embargo es probable

que pueda haber mas.

Técnica, en cuanto a la técnica, se puede sefialar como en los casos anteriores, esta

comprendida por la técnica de elaboracion de tinta plana o cuerpo lleno.

El estado de conservacion: es regular-mala. Ya que solo algunas se pueden observar
a simple vista, siendo afectados por los liquenes que han disgregado un liquido
sobre la totalidad de las Quilcas presentes en este panel, por lo cual la recuperacién

de las imagenes ha sido al programa imagej Dstrech.

Sector IlI: se ha denominado asi a la parte intermedia entre la interseccién del
Sector | y Ill, del abrigo rocoso donde se puede apreciar la mayor cantidad de
imagenes Rupestres o Quilcas con respecto a los a los demas sectores. Los colores
observables en este son el rojo (mayor cantidad), blanco y negro (menor cantidad),
el estado de conservacion la mayoria es de regular a mala, son pocos los que estan
mejor conservadas, ademas debemos de indicar que este panel algunas zonas (baja
y media) estan afectadas por los factores naturales asi como también por el factor
antropico, habiendo hecho pintas sobre estas Quilcas. Debemos de indicar también
que al frente a escasos metros 1.50 metros aproximadamente del sector B, se halld

materiales de fragmentos de cerdmica y estructuras arquitectonicas

Ya que estos paneles en este sector Il del abrigo rocoso son muy grandes algunas se

han subdividido y secciones.
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Panel A: Se encuentra aproximadamente a una altura de cinco metros, siendo la

altura maxima que comprende este sector donde se hallaron las figuras de Quilcas.

Se presentan un promedio de un aproximado de veinte figuras (véase fotografia 7 y
figuras 7a y 7b) de las cuales solo doce han podido ser tomadas para la descripcion
de este panel, debido a problemas de vegetacion a la altura donde se encuentran
estas figuras, ha sido imposible tomar las respectivas fotografias de todas las

representaciones presentes.

Dicho esto, en las representaciones como se indicd se pueden observar un grupo de
doce figuras de camélidos todos ellos geometrizadas, orientados la mayoria al Sur

este, y al menos una figura hacia el lado contrario.

Similares representaciones podemos observarlos en el Sur del Pert (llave, Coasa,

banderayoc, Quilcatani).

Todas las representaciones han sido elaboradas con la técnica de tinta plana o

cuerpo lleno.

Su estado de conservacion es bueno, debido a las caracteristicas de la roca, pero con
el tiempo puede que los liquenes avancen y puedan ser los responsables de la

destruccion de estas Quilcas

Panel B: Se identific aproximadamente treinta y uno figuras de camélidos y que

estas estan orientadas algunas de norte a sur y otras de sur a norte.

Las caracteristicas es similar al anterior panel descrito, un grupo de camélidos

algunas de caracter seminaturalista y la mayoria de caracteres geométricos,
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aparentemente pastando en el libre campo. En cuanto al color utilizado para la
elaboracion de estas Quilcas o pinturas rupestres de este panel ha sido el rojo, todos
estan hechos con la técnica de tinta plana o cuerpo lleno; y en cuanto al estado de
conservacion es buena, no siendo afectada por los factores medioambientales ni
antropicos, por encontrarse bien cubierta por el techo del abrigo rocoso. (Véase

fotografia 8 y figuras 8a y 8b).

Panel C: Se puede observar tres figuras donde dos representan a animales (Reptil y

camélido) y un personaje antropomorfo al pie del camélido.

Describiendo a la representacion de la combinacion entre camélido y reptil,
esquematizado de color mostaza, esta figura representa en la parte trasera con
apariencia o cuerpo de camélido, desde la cadera hasta la cabeza apariencia de un

reptil.

Sobre esta figura descrita, tal como se indicd se encuentra una representacion de un

camélido de color rojo ocre, orientado al lado izquierdo del panel.

Por otra parte sobre la pata izquierda trasera del camélido, se encuentra una figura
pequefia de un antropomorfo geométrico, orientado al igual que el camélido hacia

el lado izquierdo.

El estado de conservacidn no es muy bueno, ya que por factores naturales (liquidos,
raices de los liquenes) estan acelerando la desaparicion de estas figuras. La técnica
utilizada para la elaborada es tinta plana o también llamada cuerpo lleno. (\VVéase

fotografia 9 y figuras 9a y 9b).
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Panel D: este panel estd caracterizado por presentar cameélidos de diferentes

tamarios (ascendente) y ademas presentar dos colores, blanco y rojo.

Encontramos en la parte superior a dos grandes camélidos del mismo tamafio
fijando la mirada uno sobre el otro y entre estas dos (medio), se encuentran tres
figuras pequefias de camélidos de color rojizo ocre, ademas debajo del camélido
grande que se encuentra a la derecha se encuentra un personaje orientandose hacia
el norte (izquierda) observandose que sobre su cabeza lleva algin objeto suntuario.
Debajo de estas figuras ya mencionadas, se encuentran mas camélidos de colores
rojo ocre y blanco humo, siendo esta Gltima probablemente barro blanco o caolin,
como nos comenta D. castillo (comunicacién personal 2017). Es notorio también
que las figuras han sufrido pintas modernas con figuras de nombres sobre las
paredes con Quilcas de las rocas como se puede observar (véase fotografia 10 y

figuras 10a y 10b).

Se puede notar que las representaciones de Quilcas de color blanco estan
superpuestas a las representaciones de color ocre, entendiéndose que el sitio, tiene

una secuencia cultural.

Por otro lado en la representacion (figura 10 c), se puede encontrar la otra parte de
este panel, donde se halla figuras de zoomorfas (camélidos, serpiente) no
figurativos (abstractas y cirulos), la figura que representa el circulo, es probable que
esté siendo representada a la laguna, identificada en los datos etno-arqueoldgicos

como una Pacarina (lugar de origen)
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Dentro de esta gran composicion de figuras también es posible apreciar a un
camélido de color blanco que tiene una particular ostentando en la espalda algun
objeto circular, en todo caso, es probable que se trate de una representacion de una

conopa & ylla o enga en este panel (véase cuadro de figuras zoomorfas).

El estado de conservacion en la que se encuentran es malo, debido a las pintas
modernas, ademas en factor climatico estan siendo fatales para la rapida

desaparicion de estas Quilcas antiguas.

Las técnicas utilizadas en estas figuras de las Quilcas son todas de cuerpo lleno o

tinta plana.

Panel E: por la configuracion de la paredes de la roca, este panel se ve que es
demasiado extenso, ademas podemos decir que las figuras rupestres muchos no son
visibles y con el software (Dstrech), lamentablemente solo algunos pocos se pueden

observar claramente y otros solo algunos rasgos.

Las figuras mas visibles se encuentran hacia la parte Norte (izquierdo) del panel. Se
trata de un grupo de camelidos geométricos al aire libre, no se observa algun

personaje.

Las figuras que se presentan estan elaboradas en su morfologia como

representaciones zoomorfas geometricas. (VVease fotografia 11 y figuras 11a 'y 11b).

Técnica de elaboracion es la tinta plana o cuerpo lleno, usada en este panel, como

en las anteriores.
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El estado de conservacion es deplorable de estas Quilcas ya que las raices y los
liquidos de los liquenes que crecen sobre estas paredes de las rocas estan siendo

demasiado destructivos.

Panel F: este panel se caracteriza por presentar un camélido de grandes
dimensiones geometrizado de color mostaza, donde se puede notar casi todo el
cuerpo entero (cola larga, pata trasera, cuerpo y parte de la cabeza), excepto la parte
del cuello y la pata trasera. Tiene una orientacion hacia el lado derecho del abrigo
rocoso, ademas en el lomo de este camélido se encuentra la representacion de un
antropomorfo, si se hace una comparacion, similares figuras antropomorfas se

hallan en el sur del Pert (Mant’o, Coasa y Qelgasa Qaga) por Hostnig.

La técnica es la tinta plana o cuerpo lleno el cual ha sido empleada para la

representacion de este panel. (\Véase fotografia 12 y figuras 12a y 12b)

Como se puede apreciar el estado de conservacion es deplorable, ya que a simple
vista no es distinguible, para ello ha sido necesario el uso completo del programa

Dstrech, asi por consiguiente hacer el calco-digital con el programa Inkscape.

Panel G: En este panel se pudo identificar un grupo de cinco camélidos
geométricos de las cuales cuatro estan representadas completas, y una solo la parte
de la cabeza y partecitas de su cuerpo; con direccion de sur a norte (mirada al

norte).

Estratigraficamente el color rojo ocre representa el primer momento en este panel,
superpuesto por el color blanco (partes del estbmago de los camélidos) en la

elaboracion de este grupo de camélidos
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La técnica que se utilizo para la creacion de este grupo de representaciones fue tinta
plana o cuerpo lleno, el estado de conservacion es buena a excepcion de una figura
que es de regular habiendo sido afectada por el factor natural. (\Véase fotografia 13

y figuras 13a 'y 13b).

Panel H: este este panel se ha subdividido en tres secciones para la mejor
descripcion, lo cual se pueden encontrar Quilcas de personajes y camélidos, asi

como figuras geométricas. (Véase fotografia 14 y figuras 14a y 14b)

Seccidn A: se ubicada al extremo norte del panel principal.

Se observa un camélido de considerable tamafio a comparacion del personaje que se
encuentra debajo de este, el camélido por su morfologia (voluminosos pelaje y
forma) probablemente representa a la alpaca de raza Suri o una llama raza C haku,
la raza suri en las conopas & yllas son conocidas como miniaturas con poderes
espirituales y es posible que estén representando a las yllas buscando rituales
propiciatorios (fertilidad y abundancia) de los ganados (pero no se ha encontrado
evidencias de estos en Quilcas en otras partes del Per), el personaje que hemos
mencionado, sostiene un cayado (baston) caracteristico de los Ilamados
Llamamiches o llamichos, pastores en las zonas donde estan geograficamente
ubicados estos grupos, por la técnica de elaboracién el camélido es del delineado y
el personaje tinta plana o cuerpo lleno. A unos centimetros més tanto hacia la parte
inferior y al sur se encuentran otras figuras de representaciones de camélidos, de la
parte inferior son de caracter esquematicos o figurativos y de la parte que se

encuentra hacia el sur, se caracteriza por ser seminaturalista.
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Entre la técnica de elaboracion se encuentra para la tinta plana o cuerpo lleno,
excepto para el camélido (alpaca) que probablemente es raza Suri, este esta el

Delineado.

Seccién B: Sobre este panel (parte izquierdo) descrito, esta seccion se encuentra

hacia mas al Sur.

Se observan representaciones de Quilcas de tres figuras geométricas, parecen
representar la letra “U” invertida. Ya hacia la parte baja de estas figuras
geométricas. Se encuentra un grupo de camélidos que estdn formando un
semicirculo de colores rojo ocre, otras con superposicion de del color blanco y otras
combinacion de ambos colores. Como representacion céntrica se encuentra un
personaje de tamafio mayor a diferencia de la descrita en la Seccion A dentro de
este grupo de camélidos, este personaje tiene un tocado sobre la cabeza (halo) y en
sostiene en la mano su mano derecha un objeto probablemente un punzo cortante
(cuchillo de piedra) se trataria de un chaman que esta realizando un ritual

(sacrificio) para el beneficio de estos grupos de pastores.

La técnica de elaboracién para todas las Quilcas de esta seccién ha sido tinta plana
o cuerpo lleno a diferencia del personaje de mayor tamafo, la cual ha sido

elaborado con la técnica de delineado.

Seccion C: esta seccion se encuentra hacia el lado sur de los Gltimos descritos.
Aqui se encuentran cuatro figuras de Quilcas, tres representan a figuras geométricas

y el ultimo a una figura zoomorfa (camélido).
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Todas las figuras de esta seccion estan elaboradas con la técnica de cuerpo lleno o

tinta plana.

Panel I. Se pueden observar en este panel a un personaje antropomorfo que
sostiene un cayado (baculo) con la mano izquierda y con la derecha sostiene a un
camélido en tamafio mayor que el personaje; aparentemente Llamicho esta
trasladando al camélido a una estructura semicircular que representa a un corral asi
poder custodiarlo (proteccién al ganado). Por otra parte también se puede observar
que debajo de la figura semicircular se encuentra una figura zoomorfa
(aparentemente un camélido) de medio cuerpo; esta representacion nos recuerda por
las caracteristicas un poco a las Quilcas del alero rocoso de T’oqot’oqoyoq, o
Machumachuyoq descrita por Hostnig (2008), pero cabe recordar que él lo asocia
con tumbas de filiacion Inka algo que en nuestro caso no sucede eso, por ende

pensamos que seria del periodo anterior a los Inkas.

El estado de conservacién de las Quilcas es media regular, aun se pueden observar
las figuras. El color que se utilizé fue el rojo para este grupo y la técnica que se
utiliz6 para la elaboracion de este grupo de representaciones es tinta plana o cuerpo

lleno (véase fotografia 15 y figuras 15a y 15b)

Panel J: Se puede observar dos representaciones (Quilcas) antropomorfas, estos
personajes sostienen aparentemente un cayado ambos en la mano izquierda, ademas
estas figuras en la parte central de estos dos personajes se puede notar la figura

grande de un camélido esquematizado.
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Segun la estratigrafia de colores se pudo hallar tres momentos, en la elaboracién de

las Quilcas representadas en el panel (véase fotografia 16 y figuras 16a y 16b)

Primero describiremos al personaje de la izquierda, este personaje esta elaborado en
el color mostaza estd completa (cuerpo entero), como se ha indicado, en la mano
izquierda lleva probablemente un cayado, pero esta representacion del objeto
(cayado) en realidad son varias figuras zoomorfas dispuestas (apiladas)
verticalmente, que seguramente representa al personaje de elite o chaman esté
realizando alguna ceremonia o ritual con los camélidos dentro del grupo o en todo

caso represente al Llamakamayoc.

Por otro lado por su espalda, a la altura de la cintura aparece y sobresale por su
hombro derecho la posibilidad de la figura de una serpiente, recordemos que dentro
de la cosmovision andina, este animal representa una alta fuente de agua y
productividad de las actividades socioculturales, este caso la actividad ganadera y

por ende estos ritos o ceremonias al agua se han dado desde periodos tempranos.

Al centro del panel, se puede distinguir un camélido esquematico de grandes
dimensiones de color blanco (probablemente sea caolin), orientado hacia el sur del
abrigo rocoso, este representacion se realizé en el tercer momento, pero ha sido la

figura mas destruida a causa mayormente por factores medioambientales.

La otra representacion antropomorfa, del lado derecho, es de caracter abstracto se
puede distinguir solo la parte de la cabeza ovalada (rasgos de la cabeza), con una
parte del cuerpo y lo que sostiene el baston (cayado) de mayor elaboracion que las

anteriores, al igual que la anterior figura pueda que este también realiza alguna
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ceremonia ritual, el color empleado para estos personajes y rojo ocre 0 sangre
(derecha). Esta representacion pertenece claramente al segundo momento en la

elaboracion.

La figura antropomorfa (izquierdo) y el camélido estan elaborados con la técnica de
tinta plana o cuerpo lleno, mientras la segunda representacion antropomorfa esta

elaborada con la técnica del delineado observada en representacion de la cabeza.

El estado de conservacion es regular-mala, solo una pequefia parte se puede
apreciar del total de las representaciones de este grupo y han sido factores

antropicos y medioambientales las que han dafiado las Quilcas de este panel.

Panel K: este panel estd caracterizado por representar figuras (Quilcas)
zoomorficas de diferentes tamafios y también colores, para la mejor descripcién de
estas Quilcas se ha considerado dividirlos en secciones que va de desde la parte

inferior hacia la parte superior (véase fotografia 17 y figuras 17ay 17b)

Seccién A: se caracteriza por presentar figuras de camélidos agrupados entre si, en
su gran mayoria orientados hacia el lado sur del abrigo rocoso, ademéas se puede
apreciar figuras geométricas (circulos) hacia la orientacion de los camélidos,
representa seguramente el grupo de camélidos dirigiéndose a estos puntos con la
intencién de poder alimentarse, ya que en el aspecto geogréfico, se pueden
encontrar rios cercanos al abrigo rocoso y restos o huellas de riachuelos antiguos en
ambos extremos del abrigo rocoso de Lejiacocha I. dentro de los colores, se puede
notar que hay tres colores evidentemente utilizadas para esta seccion, que son los

colores rojo ocre, blanco y negro.
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Seccién B: caracterizada por presentar figuras también de camélidos, la gran
mayoria de tamafios iguales. A comparacion de la seccion “A” todas las figuras
zoomorfas se dirigen hacia una sola direccion formando una fila que es al lado sur
del abrigo rocoso, probablemente represente al caravaneo, como se identifica para

la sierra sur del Peru y otros paises.

Seccidn C: se caracteriza por presentar cinco (5) figuras zoomorfas (camélidos), si
bien es cierto, las figuras de esta seccion a diferencia de las anteriores, son de

mayor proporcion y tamafio, ademas algunas Quilcas son mas esquematicas

Las figuras (tres) del lado izquierdo estan orientadas al sur y del lado derecho una
orientada al norte y el otro al sur, las figuras del lado derecho aparentemente esta

amamantando a su cria.

Colores, técnica de elaboracion y estado de conservacion: entre los colores de
mayor preponderancia se tiene el blanco y el rojo, se encuentran también mezcla de
ambos colores que es producto de la superposicion de figuras, encontradas en las
secciones A y B; en cambio en la seccion C, solo se puede encontrar el color
blanco. La técnica de elaboracidn casi en su totalidad estan en tinta plana o cuerpo
lleno, diferenciadas por las figuras geométricas que estan en delineado. En cuanto
al estado de conservacion se puede apreciar que es regular-mala, ya que el factor

natural ha sido el mayor causante para el deterioro de las Quilcas de este panel.

Panel L: Este panel se ha dividido en secciones para la mejor descripcion de las
representaciones, como indicamos antes que la division de secciones va ser desde la

parte inferior hacia la parte superior (véase fotografia 18 y figuras 18a y 18b).
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Seccién A: en esta seccion se puede encontrar a una figura geométrica (lado
izquierdo) y la representacion de un ser antropomorfo (lado derecho), el personaje
representado es esquematico; donde en su mano derecha aparentemente sostiene
algin objeto para atar (soga) algin camélido y este objeto se abre formando casi un
semicirculo. Las figuras representadas son de color rojo ocre o sangre. Hacia el
lado derecho del personaje, se halla una figura geomeétrica (semicirculo) con relleno

completo del color rojo ocre.

Seccién B: se caracteriza por presentar cuatro figuras zoomorfas, la figura
(camélido) del lado izquierdo de color rojo ocre o sangre se observa que esta
prefiada y dentro de su vientre se encuentra su cria de color blanco; ademas, debajo
en la pata derecha de la figura prefiada como sostén, aparece otra figura de un
camélido, es posible sin embargo que se esté escenificando el nacimiento (parir) de

la cria.

Hacia la parte inferior de este suceso aparece otro camélido pero de color blanco,
como se menciond, es probable que se esté realizando la escenificacién del proceso

del nacimiento de la cria y como es el resultado.

Por otra parte, tambiéen se identifica que al frente del camélido anterior descrito, se
encuentra otra figura de un zoomorfo (probablemente c&nido) orientado hacia la
figura de la madre. Representando esta escena como un ritual o ceremonia de

fertilidad.

La técnica de elaboracion de todas las Quilcas de este grupo de representaciones en

el panel y secciones es de tinta plana o cuerpo lleno. En cuanto al estado de
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conservacion es regular, ya que es posible apreciar con un poco de detalles estas

Quilcas.

Panel M: se caracteriza por presentar por lo menos trece figuras zoomorfas
(camelidos) esquematicas (véase fotografia 19 y figuras 19a y 19b); se observa
también que hay dos momentos en la cual se han elaborado estas Quilcas en este

panel.

El primer color es el rojo ubicado al lado izquierdo, se presentan dos figuras
(pueden haber mas), de las cuales el camélido inferior esta completa a diferencia de
la que se ubica en la parte superior, pero haciendo un analisis de observacion se

nota que alguna vez estuvo completa toda la silueta del camélido.

El segundo momento son las representaciones de las figuras del lado derecho, que
representa a un grupo de once figuras de camélidos de color negro, donde la
mayoria (ocho), esta en orientacion hacia el lado Sur del panel y dos en orientacion

contraria.

La técnica que se uso para la elaboracién de estas Quilcas de este panel ha sido la

tinta plana o delineado.

En cuanto al estado de conservacion es regular a mala, siendo el factor ambiental y

humano las que estan acelerando la destruccion de estas figuras de Quilcas.

Panel N: Este panel es totalmente distinto a los que hemos descrito a las anteriores.
Se caracteriza por presentar figuras de distintos tamafos y de el mismo color en

este sentido el blanco, es el color que se usé para la elaboracion de las Quilcas de
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este panel (véase fotografia 20 y figuras 20a y 20b) agrupados; en su gran mayoria
estas figuras no estdn completas, solo observandose ocho figuras completas,
ademas todas las figuras que se presentan, excepto una representan a los ganados

(camélidos).

Sin embargo también hay una figura representa a un personaje con tocados en la
cabeza, alrededor de este personaje estan los camélidos o los ganados. Siendo que
asi que este personaje Llamicho (pastor) debe de estar al cuidado de estos animales,
asi mantener fuera de cualquier peligro y se asegure que se alimenten de la mejor

manera.

Al centro de las representaciones de figuras de camélidos, es posible hallar dos

cayados

Por ultimo se registra también figuras abstractas o geométricas (circulo,

semicirculos).

Todas las figuras que se observan en este panel estan elaboradas con la técnica de

tinta plana o cuerpo lleno.

En cuestion del estado de conservacion es regular, siendo el factor medioambiental

la que més esta dafiando a este grupo de figuras.

Sector 111: es la parte final (lado Sur oeste) del abrigo rocoso que comprende de
una medida aproximadamente de 30 metros de largo. Las figuras mas
representativas de este panel se encuentran figuras de camélidos de mayor tamafio

(varias figuras) a comparacion de los paneles A y B, figuras zoomorfas
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geométricas. La mayor cantidad de color que hay es el blanco, ademas la
representativa de este panel y La técnica para la elaboracion de este fue en su

mayoria tinita plana o cuerpo lleno.

Entre este sector, se hallaron también, asi como en todo el abrigo rocoso,

estructuras arquitectonicas, relacionadas al sitio o abrigo rocoso.

Panel A: para la mejor descripcion de las Quilcas, se ha optado por dividir en

secciones (véase fotografia 21 y figuras 21a 'y 21b).

Seccidn A: estd compuesta por Quilcas o figuras antropomorfas (uno) y zoomorfas
(13) esquematizadas, la escena que se puede observar es que el personaje
Llamamiche o llamicho (pastor) esta llevando a un grupo (caravana) de camélidos
hacia una figura geométrica (semicirculo) que se encuentra al frente, que representa

por sus caracteristicas a un corral.

En cuanto a los colores, casi en su totalidad las Quilcas en esta seccidn, estan
elaborados con el color rojo ocre y también se encuentra con color blanco. En lo
que se refiere a la técnica utilizada para la elaboracién de las Quilcas ha sido la tinta

plana o cuerpo lleno.

Seccion B: estd compuesta por figuras o Quilcas de caracter esquematico y
geométrico o abstracto. Todas las figuras son zoomorfas en su totalidad.
Representando a un grupo camélidos de variados colores y estilos representadas en

ambas orientaciones.
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Por otro lado, se puede identificar la representacion de dos canidos (zorros), con
cola larga y orejas pronunciadas, estos canidos estan orientados hacia el lado
derecho, recordemos que, segun estudios sobre el zorro, estos representan a la
actividad agricola - ganadera como una fuente pluvial (Urton 1985, citado en Ponte

2009, p. 41).

Como se indico, también encontramos mas figuras de camélidos en las partes
superiores de distintos colores (tonalidades) como el blanco, rojo ocre, anaranjado y
combinacion (por superposicién) de colores en las Quilcas de esta seccion. Es
posible que estas representaciones muestren la actividad de Sefialakuy y por ende la

jila jixkata.

Respecto a la técnica de elaboracion en las secciones descritas, se pueden distinguir

tinta plana o cuerpo lleno.

Por Gltimo, el estado de conservacion es regular, estd siendo afectada por los
factores medioambientales, y por encontrarse en una parte no muy alta también esto
por la mano del hombre, ya que con los dedos se han frotado algunas figuras de este

grupo asi como en otros.

Panel B: Se caracteriza por presentar figuras esquematicos, tanto las figuras

zoomorfas y antropomorfas (véase fotografia 22 y figuras 22a y 22b).

Se indica que hay dos representaciones de figuras antropomorfas (probablemente
representen al mismo), el personaje de color rojo es de caracter abstracto-
geométrico al igual que la figura del personaje superpuesto de color blanco, pero a

diferencia de este Ultimo ostenta un cayado sobre su mano izquierda, teniendo las
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piernas alargadas a comparacion del tronco y la cabeza; por la composicion
morfoldgica tiene las caracteristicas de un Llamamiche o Llamicho. Aparentemente
este personaje esta guiando a estos camélidos hacia alguna parte, y por ultimo se
puede observar que encima de este personaje se encuentra un camélido de gran
tamafio a comparacion con las otras figuras que se encuentran a su alrededor, asi
como también muestran superposicion de figuras. Sin embargo, haya la posibilidad

de que estas figuras de Quilcas representen a la actividad del caravaneo.

Como se indico, pueden presenciar la superposicion de figuras, sabiéndose que el
color rojo fue el primero en haber sido utilizado para la elaboracion de las figuras y
el color blanco ya superpuestas (camélidos y el antropomorfo). También podemos
ver que algunas figuras la parte de su cuerpo esta elaborada con el color blanco y la
parte de la cabeza es ya de color rojo, asi como también de color blanco en la parte
del cuerpo y la cabeza, y en una parte del centro del cuerpo se observa el color rojo

como mancha grande.

En cuanto a la técnica de elaboracion se puede ver que se utilizo la tinta plana o
cuerpo lleno en la elaboracion de todas las figuras de este panel y el estado de
conservacion es aun buena, porque se puede distinguir de manera muy facil las
figuras representadas y se puede ver que algunas partes de la roca estan siendo
erosionadas, también los liquidos que arrojan los liquenes. Como se vera
mayormente es por el factor medioambiental.

Panel C: Se caracteriza por presentar una Unica figura geometrizada de un
camélido orientado hacia el lado izquierdo del abrigo rocoso, es bueno indicar que

este estilo geométrico mayormente se conoce para el Horizonte Tardio,
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comparando tanto en las figuras de Quilcas, como en otros objetos arqueoldgicos

donde se representan a los camélidos.

El color que se ha utilizado es blanco y la técnica de elaboraciéon de la figura
representada es tinta plana o cuerpo lleno. En cuanto al estado de conservacion es
aun buena, pero como se puede apreciar los liquidos de los liquenes y la erosién de
la roca estan llegando hacia las pinturas y eso puede causar desgracias destructivas

en un tiempo (véase fotografia 23 y figuras 23a y 23b).

Panel D: Se caracteriza por presentar una figura geométrica desproporcionada
hacia el cuerpo medio del camélido, asi como levantada la cabeza, orientando hacia

el lado Sur del panel.

El camélido tiene una medida aproximada de 0.80m de ancho y altura de 0.55,
siendo la figura mas grande a comparacion de las demas. cm, se ubica a unos

3metros de altura del abrigo rocoso.

El color, es el blanco que se usd, en cuanto a la técnica de ejecucién o elaboracion
fue la tinta plana o cuerpo lleno, y el estado de conservacion como se observa es
bueno-regular, sabiéndose que la parte mas afectada es la parte central del cuerpo

del cameélido (véase fotografia 24 y figuras 24a y 24b).

Panel E: Se caracteriza por presentar dos figuras de camélidos ambas de carécter
esquematico. Tienen la cabeza levanta, asi como el cuerpo en posicion

aparentemente de estar corriendo hacia el lado izquierdo del panel.
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Ambos tienen una orientacion de sur a norte, ambos también comparten el mismo
tono de color que es el blanco y asi mismo en la técnica de elaboracidn tinta plana p

cuerpo lleno.

El estado de conservacién es regular-mala como se puede observar, el factor
medioambiental ha sido el mayor causante del deterioro de las figuras representadas

en este panel (véase fotografia 25 y figuras 25a y 25b).

Panel F: Este panel esta ubicado al extremo Suroeste del abrigo rocoso, siendo este

el penultimo panel de las Quilcas de Lejiacocha I.

Este panel se caracteriza por presentar figuras de camélidos (catorce), asi como de

reptiles (dos) (véase fotografia 26 y figuras 26a y 26b).

La mayoria representa a camélidos En cuanto a los camélidos, estas estan
dispuestas en tres zonas (baja, media y alta) agrupados en cada una de ellas
elaboradas esquematicamente, también podemos encontrar la representacion de un
reptil probablemente sea una lagartija de gran tamafio a comparacién de los
camélidos, pero debemos de indicar que la cabeza (hacia la parte baja de la pared)
de este reptil no se observa en cambio la cola y partes de las patas si son
observables (dispuesta desde la parte del techo). Se debe de indicar que este reptil,
ha sido usado en el mundo prehispanico, para la actividad ritual (propiciatorio
pluvial) para las actividades de agro-pastores, porque atraen a la lluvia (Ravines,
1972, p. 8; citado en Rodriguez 2006, p. 151), beneficiando en este caso a los
Llamamiches o Llamichos (pastores andinos), en el proceso de transformacion y

relacion del hombre con el hombre y la naturaleza.

114



Por otro lado es probable que haya mas figuras representadas en este panel, pues los
temas de conservacion, son los que no nos han podido describir mejor, pero de lo

que si estamos seguros es que representan a camélidos.

Los colores que se usaron fue el color rojo ocre y la técnica de elaboracion de todas

las figuras es de tinta plana o cuerpo lleno (véase fotografia 26 y figuras 26a y 26b).

El estado de conservacion es mala ya que es mas por los factores medioambientales
(erosion de la roca, liquidos, de los liquenes, humedad, etc.) estan siendo muy

crueles para la destruccion de este grupo de Quilcas.

Panel G: Este panel esta ubicado al extremo suroeste del abrigo rocoso, por ende es
el dltimo panel donde se ha ejecutado o elaborado las Quilcas de este primer abrigo

rocoso con Quilcas.

El panel se caracteriza por presentar figuras esquematicas en su mayoria
representadas por camelidos que estdn orientados algunos en direccion al lado
izquierdo (norte) y otros hacia el lado derecho (sur) del abrigo rocoso.

En la parte inferior se puede observar a un grupo de camélidos, Dentro de estas
figuras de camélidos, también podemos observar aparentemente a un gato andino
(Leopardus jacobitus) que estd en dos patas (bipedo), donde su hébitat esta entre
los 3550 a 5500 s.n.s.m., a estos animales silvestres se les atribuye como espiritus
guardianes (Llawllas) de los rebafios que a través de rituales son invocados (Martel
2010, p, 183) o como también marcado de los ganados (sefialakuy con la piel del

gato andino hacia los camélidos en este sentido, “de acuerdo a Almeida y Condori
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(2002), la presencia de la piel del gato cumpliria un papel preponderante segin el
Lari (persona que dirige el rito, en los cultos rendidos a la tierra, cerros, lagunas y
en especial a las alpacas y llamas” (en, Villalba, L., Lucherini, M., et al 2004, p.
24.)

Por ultimo también se puede ver en la parte superior figuras de dos camélidos de
grandes dimensiones, pero esquematicos como se habia indicado al principio, por
casos de deterioro no se pueden observar muy bien (véase fotografia 27 y figuras
27ay 27D).

El color rojo ocre ha sido utilizado para la pintar las figuras de este grupo, en
cuanto a la técnica utilizada para la elaboracidn de este panel ha sido la tinta plana o
cuerpo lleno para todos los camélidos a excepcion de la representacion del gato
andino gue es con la técnica del delineado.

Por ultimo, el estado de conservacién como se vera es muy mala ya que el factor
medioambiental es la que méas ha afectado a estas figuras de Quilcas en este panel,

como se puede observar en las figuras.

Quilcas de Lejiacocha Il.

Se ubica a unos 1.5 km cuesta arriba de Lejiacocha | y a 0.5km desde la laguna
Lejiacocha, en las coordenadas UTM 0223867 E. y 8972106 N., se puede describir
también, que pegado a este sitio pasa el camino prehispanico que tiene como

destino a la laguna llamado Lejiacocha.

El abrigo rocoso de Lejiacocha Il estd dispuesta o tiene una orientacion (esquina a
esquina) del lado noreste a suroeste y se caracteriza por ser de roca ignea pluténica

Ilamada granodiorita, teniendo una medida aproximado de 15 metros ancho y a una
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altura aproximado de 5 a 6 metros, donde se ha divido en dos sectores y en varios
paneles, hemos continuado la metodologia que se hizo para el Sitio | 0 Lejiacocha I,
para una mejor descripcion de las Quilcas, asi mismo su interpretacion de los

mMismos.

Sector |: Se caracteriza por presentar deformidades en la forma de la roca, teniendo
un aproximado este panel de 6 metros de ancho y como se mencion6 5y 6
aproximadamente también de altura. Dentro de este sector se pueden encontrar tres

paneles de Quilcas que se describiran a continuacion:

Panel A: se caracteriza por presentar una figura zoomorfa (camélido), que esta
orientado hacia el sur oeste de abrigo rocoso, la figura es esquematica, que nos hace

recordar a las representaciones tardias de las Quilcas del sur peruano (Cusco, Puno)

En cuanto al color es el blanco y la técnica de elaboracion es tinta plana o cuerpo

lleno (véase fotografia 28 y figuras 28a y 28b).

El estado de conservacion es regular, pero se debe de indicar que la parte de la pata
delantera del camélido se ha borrado por completo por factores medioambientales

que han hecho que sufra la perdida de la figura.

Panel B: se ha visto conveniente dividirlos este panel en tres secciones por la
morfologia de la roca y los motivos de las figuras que estan plasmadas sobre ella

(véase fotografia 29 y figuras 29a 'y 29b).

Seccion A: se caracteriza por presentar cinco figuras zoomorfas (camélidos)

apiladas de abajo hacia arriba en cuanto al color en la que estan pintados, indicamos
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que todos son de color negro, estan pintadas geométricamente, orientados hacia el

lado nor-este.

Seccidn B: esta seccion es la parte principal del grupo B, donde se caracteriza por
presentar algunas figuras geometrizadas y en su mayoria geometrizadas de animales

(zoomorfas) y antropomorfas.

El personaje antropomorfo es una figura geometrizada encontrandose todas las
partes del cuerpo, ademas de algun objeto sobre su cabeza (halo), el personaje
sostiene en su mano derecha un cayado singular aparentemente con aros y en su
otra mano sostiene con algln objeto a una figura antropomorfa (camélido) de color
blanco y negro. Alrededor del personaje antropomorfo, también estan pintadas
varias figuras de camélidos de colores blanco, negro y combinacion de ambos

colores como producto de superposiciones.

Seccién C: Se encuentra ubicada en la parte superior hacia la parte derecha de la
seccion A. se caracteriza por presentar figuras geometrizadas zoomorfas
(camélidos), orientados en varias direcciones. Las figuras estan elaboradas con
color blanco (seis) y de color negro (dos) (véase fotografia 30 y figuras 30a , 30b y

30c).

En cuanto a las técnicas de elaboracion de este grupo de Quilcas, todas estan
elaboradas con la técnica de tinta plana o cuerpo lleno. Finalmente el estado de
conservacién como se puede observar es irregular entre las secciones A 'y C estan

en malas condiciones a comparacion de la seccion B que aun las figuras son
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visibles a simple vista. Pero debemos de indicar que el factor medioambiental e

intervencion humana estan siendo fatales para estas Quilcas.

Sector Il: la morfologia del abrigo rocoso de este panel es que conforma tres
techos seguidamente de abajo hacia arriba. Ademas tiene aproximadamente 9
metros de ancho y una altura de 4 a 5 metros y la descripcion de los grupos de este

panel son como siguen:

Panel A: se encuentra justo en el limite entre el panel A y B, donde se encuentra
dos personajes antropomorfos incompletos, solamente presentandose tocados sobre
la parte de la cabeza y los cayados que cada personaje obtiene en su poder
(pastores), alrededor de estos seres antropomorfos, se encuentran figuras zoomorfas
orientandose de izquierda como también derecha. Todas las figuras en este panel
estan elaboradas en color blanco y la técnica de elaboracion es tinta plana en su
mayoria (camélidos) y el delineado (tocado de personajes antropomorfos) (véase

fotografia 31 y figuras 31a y 31b).

El estado de conservacion es muy bueno, pero sin embargo debemos de indicar que
hay pintas con tiza blanca sobre estas cercanas a las representaciones como factor

antrdpicos, asi como también exfoliacion de la roca por factores medioambientales.

Panel B: esta conformada por dos figuras zoomorfas (camélidos) geometrizadas de
color negro que tiene una orientacion hacia el lado suroeste del abrigo rocoso vy el
otro en sentido contrario, se encuentra ubicada aproximadamente a dos metros
hacia la derecha del panel A, en cuanto a la técnica de elaboracion es de tinta plana

o cuerpo lleno. Por altimo, el estado de conservacion es regular, porque aun se
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pueden observar a simple vista la presencia de la figura a pesar de la exfoliacion de
la roca y el crecimiento de los liquenes; en este caso el factor medioambiental esta

afectando a estas figuras (véase fotografia 32 y figuras 32a y 32b).

Panel C: se encuentra ubicada en el extremo derecho del abrigo rocoso, presenta
una figura zoomorfa similar al anterior grupo descrito, se trata de un camélido de
color negro elaborado geométricamente y con una técnica de tinta plana o cuerpo

lleno (véase fotografia 33 y figuras 33a y 33b).

El estado de conservacion también es bueno, pero indicamos nuevamente que el

factor medioambiental esta afectando fuertemente a estas figuras.

Panel D: esta ubicada en la parte méas baja, sobre la tierra donde crecen las hojas de
las plantas nativas del lugar, aqui se encuentran al menos dos figuras de camélidos
con direccion hacia el lado Suroeste, hay algunas figuras que si bien pueden
representar a mas camélidos geometrizados, el problema es que se ha deteriorado
fuertemente a causa de su ubicacion y por el factor medioambiental mas que lo

antrépico (véase fotografia 34 y figuras 34a y 34b).

El color de los camélidos es negro, en cuanto a la técnica es tinta plana o cuerpo

lleno.

Interpretacion de las Quilcas y el espacio cultural de Lejiacocha 1y 11.

Motivos de las representaciones o Quilcas de Lejiacocha I:

Se han registrado en los diferentes paneles una variedad de motivos de las

representaciones de Quilcas.
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Motivos Antropomorfos.

Se han identificado por lo menos 17 figuras de Quilcas (9 completas y 8
incompletas) que representan motivos antropomorfos. De las cuales varios
personaje sostienen objetos (cayado, tocados, cuchillo) y/o animales en una
mano o ambas manos (figuras 2, 6, 10, 12, 14,15, 17 y 21 y 22), otras llevan
algin objeto sobre su cabeza (halo) y otras sin contener ningin objeto,
simplemente representados normalmente, representaciones de pastores,
también representacion de un chaman que tiene en su poder un objeto punzo
cortante alrededor de los camélidos. Probablemente para sacrificar a alguno de

ellos en una ceremonia.

Otras representaciones de figuras antropomorfas, solo se muestran parte de su
cuerpo y otras sin la parte de la cabeza y algunas solo parte de su cabeza,

faltando el cuerpo.

Motivos Zoomorfos.

Se pueden observar que en todas todos los sectores, grupos y secciones
descritos, la representacion minima de un camélido, asi como de un colectivo,
también se puede considerar el tamafio de las figuras van variando por ejemplo,
en ambos extremos (sector | y Sector Ill), se muestran figuras de tamafio
pequeiio y normal, y en el Sector Il, se muestran figuras tanto de tamafos
pequefios asi como de grandes dimensiones pero esquematicos, aunque en el
sector 11, se encuentre también algunas figuras de grandes dimensiones, pero

en menor cantidad. Los motivos que se encuentran son generalmente grupo de
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camélidos que estan al cuidado del pastor, otras camelidas juntas sin presencia

de algun cuidador y por altimo camélidos dispersos.

Motivos Zoomorfos con cabeza secciones.

Se encuentran en el sector 1l y 111 de Lejiacocha I, solamente la representacion
de camélidos pintados solo la parte de la cabeza, teniendo por lo menos 17

figuras.

Representaciones zoomorficas Geométricas

Este tipo de figuras zoomérficas geometrizadas en todos los sectores de ambos
sitios (Lejiacocha | y Lejiacocha I1); sin embargo hacer un conteo es muy dificil,
ya que por la vasta cantidad de Quilcas representadas y por el estado de
conservacién que es muy mala en muchos casos no permiten, su clasificacion y

conteo.

Las figuras geomeétricas representan criterios de cosmovision andina, cédigos

para poder conectarse con los entes.

Representaciones de figuras Geométricas (corrales).

Se han podido encontrar figuras geométricas que representan motivos circulares
y semicirculares como se pueden observar en las figuras del sector I, 11 'y IlI.
Siendo los corrales una técnica de manejo de los camélidos (ganados) para la
proteccion y aumento de los mismos, fundamental para la base econémica de los
grupos pastoriles. Estos motivos de corrales podemos encontrar en las figuras 15

y 21. Sin embargo hay otras figuras circulares y semicirculares (06, 17, 18, 20,
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21, 22), si bien, pueden representar a los corrales o también a lagunas o cerros
que son entes a los la poblacién andina ha rendido sus atributos con fines de
bienestar los mismos y sus animales, que se observan en los estudios

etnohistéricos como se ha visto en la tradicion Paraiacaca.

Motivos de representaciones de Lejiacocha I1:

Se han identificado representaciones antropomorfas, zoomorfas y geomeétricas,
sabiéndose que también cambia el trato de manejo en la pigmentacion y forma de
las Quilcas (tecno-estilistico), por ende las figuras de Quilcas a diferencia de la
primera se encuentran mas estilizadas en este sector donde a continuacion se

describiran.

Motivos antropomorfos

Se han identificado 3 (tres) figuras antropomorfas, dos en el Sector | (panel B) y
uno en el sector Il (panel A). La representacion del sector I, es la Unica figura
antropomorfa que se encuentra completa y que sostiene objeto (cayado, baston)

caracteristico de los pastores y en otra mano sostiene a un camélido.

Las otras dos figuras encontradas en el grupo A del sector Il, se caracterizan por
presentar parte de su cuerpo o quiza algun objeto que se lleva sobre la cabeza de los
personajes, a un costado de cada figura se encuentra la representacion de figuras de

objetos (cayado, baston).
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Motivos zoomorfos.

Se encuentra en todos los sectores, paneles y secciones de los sectores descritos en

el abrigo rocoso de Lejiacocha lI.

Motivos zoomorfos con cabeza Seccionada.

Las representaciones con estas caracteristicas se encuentran en las secciones A (tres

figuras) y B (una figura) del panel B, en el sector | del abrigo rocoso.

No se encontraron figuras geométricas a parte de las que sostienen los personajes
antropomorfos y las caracteristicas de estos mismos y de los zoomorfos

(geometrizados).

Escenas de las representaciones de Quilcas de Lejiacocha Iy I1.

Escenas vinculadas al pastoreo.

En las escenas de pastoreo, los camélidos aparecen esparcidos, algunos formando
una especie de hileras verticales, otras agrupadas, también esparcidas a veces de
manera horizontal, mientras que los motivos antropomorfos fueron representados
con las manos extendidas que sostienen objetos y en la otra mano camélidos, otras
solo sostienen un objeto (cayado) y otras figuras que no sostienen ningln objeto,
pero que representan a pastores. Por otro lado, también las figuras de motivos de las
Quilcas, se componen formado solamente de Quilcas agrupadas de camélidos
mirando en distintas direcciones, asi como camélidos de crias y adultas, y que, por
sus caracteristicas estilisticas, varias figuras forman diversas escenas similares.

Estos motivos, por la actividad, representan al pastoreo de camélidos.
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Escenas vinculadas a ceremonias rituales (fertilidad, sacrificios, etc.).

Se ha identificado escenas compuesto por motivos antropomorfos de personajes con
tocados sobre la cabeza o superficie cefalico (halo), una figura provisto de posible
objeto punzo cortante (hachas o cuchillo) en uno de sus manos, ademas tiene algun
objeto en la cintura (cinturén o faja), posiblemente para realizar la ceremonia
correspondiente (sacrificio de camélidos); otras figuras solo presentan en sus manos
sosteniendo objetos caracteristicos de los pastores (cayado) y también en ocasiones
sosteniendo en la otra mano a los rebafios (camélidos). En otra figura se representa
a un personaje sobre este (en una hilera vertical) aparece una fila de camélidos
formando aparentemente un cayado, el dominio de los pastores sobre los camélidos

han sido intensamente aprovechada.

Por otro lado, hay figuras de un camélido de probable raza suri y que esté este

representado con la finalidad de culto a la fertilidad de los ganados

Entre otras figuras méas representan motivos geomeétricos, junto a la hilera de
camélidos, asi como también alrededor de estas; estos circulos estan representados
en color blanco (sector II) y color beige (sector Ill) de Lejiacocha I, que
representarian a las lagunas que existen dentro de la geografia de Lejiacocha
(laguna de Lejiacocha y dos otras pequefias), simbolo de la Pacarina en el mundo
prehispanico. Algo curioso es que no se representase ningn motivo similar en las

Quilcas de Lejiacocha II.
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Técnicas en la elaboracion de las Quilcas:

Lejiacocha I: Las técnicas que mayormente representa en la elaboracion de las
Quilcas de Lejiacocha es de tinta plana o cuerpo lleno (en todos los paneles que se
ha presentado), en menor cantidad delineada (observables en los sectores I y I11), a
partir de alli no se han encontrado otras técnicas en las representaciones de los

Quilcas de los paneles existentes.

Lejiacocha Il: la Unica técnica de elaboracion encontrada en los sectores 1 y 1l es la

tinta plana, no se encontraron otras técnicas que se conocen.

El espacio cultural.

Las Quilcas representan el control del grupo humano o grupos humanos sobre los
animales y el paisaje (actividad y ritualidad), asi que la actividad correspondiente es
el pastoreo y ganaderia de los camélidos en esta zona, ademas la geografia del
espacio donde estan ubicadas son propicias para ello. También la actividad de

fertilidad, sacrificios (ritual) reflejadas en las manifestaciones de Quilcas.

Como hemos mencionado el dominio del paisaje y el control de los animales, ha
sido gracias a las 6ptimas condiciones del espacio o entorno geografico, ademas el
culto a la naturaleza (nevado y agua) que se encuentran a los alrededores de los
sitios con Quilcas de Lejiacocha | y Lejiacocha Il. Son manifestaciones
socioculturales, econdmicas e ideoldgicas que los hombres de ese entonces
representaban en las evidencias que se han analizado (Quilcas, ceramica, artefactos
liticos, estructuras arquitectonicas y probables tumbas) las cuales refuerzan una vez

mas esta investigacion.
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En el caso de la crianza y control de los animales (camélidos), pudo estar provisto
por variedades de colores, tamafios y formas, no podemos dejar de lado también la
posible hipotesis de experimentacién de entrecruzamiento de los camélidos jila
jikxata entre razas o colores distintos; entendiéndose como actividades en el ciclo
pastoril/ritual ganadero ilustrada en los estudios etnohistéricos como ritos de
“Seflalakuy (sefialar a los animales o poner marcas) y jila jikxata (empadre)”
(véase, Martel 2010, p. 182). Estas actividades de ritualidad que consiste en el
dialogo con los dioses tutelares buscando la mejor productividad, sanidad,
proteccion y la abundancia de los recursos (zonas de forrajes) para tal actividad

ganadera.

Por la prospeccion que se hizo en los dos extremos de la parte superior del sitio
arqueoldgico de Lejiacocha I, se sabe que el agua fue un recurso principal de vital
importancia, donde se puede apreciar que todavia existen huellas del recorrido de
antiguos riachuelos y que hoy en dia apenas emergen gotas por aquella via, por ese
motivo y por la cercania y el panorama que se tiene hacia el nevado Copa, se indica
que estuvieron en constante relacién con la naturaleza, y con el culto a estos;
representandose como entes superiores, que regulaban la naturaleza siendo

mediadores de vida y abundancia

Los corrales o kanchas: emplazado sobre espacios (quebradas, pampas, etc.) eran
posibles para el cuidado de los animales, como también para las actividades de
entrecruzamientos y el Sefialakuy. En Lejiacocha | (frente) es posible encontrar

varios corrales grandes, asi como posibles habitaciones (chukllas) dentro de estos
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mismos espacios, sin embargo algunas de estas estructuras pudieron haber

funcionado para escenas rituales (sacrificios) pastoriles.

Por las escenas que se observan en las Quilcas, creemos que los camélidos se
dispersaron por los paisajes que nos muestra para estar al aire libre alimentandose

de los pastizales.

También es posible que hayan aprovechado a los camélidos como carga para
transportar productos a otros lugares, por hallarse figuras en posicion de
desplazamiento y otras con instrumento o decoracion sobre la espalda del camélido
(vistas en el sector Il de Lejiacocha 1), a esto ayuda mucho el camino prehispanico
que se encuentra cerca al abrigo rocoso de Lejiacocha | (200 metros
aproximadamente) y que pasa al pie (adherido) del abrigo rocoso de Lejiacocha Il y
por el sentido contrario el camino recorre hacia la direccion de la comunidad de

Vicos.

En cuanto a la laguna de Lejiacocha (ubicada en la parte superior de los sitios con
Quilcas), probablemente represente a una Pacarina (lugar de origen), donde ademas
como hemos indicado llega el camino prehispanico y es el ultimo tramo a donde

llega.

El Nevado Copa también juega un papel muy importante por encontrarse cerca al
sitio arqueoldgico no se pone del lado que también hubo culto al Nevado Copa y
por ende que las sociedades o grupos que ocuparon este espacio, se encomendaban
haciendo cultos, ritos (pagos o retribucion) en beneficio de los suyos, asi

salvaguardar sus animales, buena produccién, sin enfermedades, etc.
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Por las evidencias encontradas, a parte de los caminos prehispanicos, fragmentos de
ceramios de periodos tardios y artefactos liticos, también se han encontrado
estructuras de corrales y de vivienda (Chukllas), lo que indica que la poblacion que
ha pintado las Quilcas también han estado viviendo en ese lugar, pero por las
caracteristicas mismas este espacio de la arquitectura, estas poblaciones son
estacionarias lo que quiere decir que por temporadas subian las poblaciones a

ocupar estos sitios para poder realizar sus actividades.

Se muestra claramente figuras de caninos (zorros) dos caninos en Lejiacocha I, esta
representacion se debe a que este animal es propiciatorio porque atrae a la lluvia no
solo para la actividad agricola sino en este caso también para la fertilidad de los
animales, entonces el objetivo de los autores (grupos tardios) de estas Quilcas estan
buscando mediante su cosmovision el aumento y bienestar tanto de la poblacion y
los ganados, asi como la lluvia para que las yerbas crezcan y puedan alimentar los

hatos de ganado.

En cuanto a las ceremonias rituales ademas de las escenas de las figuras rupestres
tanto en Lejiacocha | (en el limite del sector Il y Ill), y en Lejiacocha Il (parte
central) se puede notar estructuras sagradas (a aparentemente una Paccha), donde al
caer la lluvia por una ranura en el caso de Lejiacocha I, discurre sobre esta
estructura, y en el caso de Lejiacocha Il también hay una estructura de estas
caracteristicas pero mas rustico, también no es posible encontrar una ranura como
es el caso del sitio de Lejiacocha I, pero probablemente en temporadas de intensa

lluvia ocurra este caida de agua sobre dicha estructura superficial mencionada.
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Ambos en este caso son de cardcter ceremonial (ritualidad al agua) de tipo

propiciatorio.

La poblacién o el grupo humano que ocuparon estos sitios no estuvieron ajenos a
los depredadores de camélidos, sabiendo que se encuentra figuras de felinos (Gato
andino) y caninos (zorro) quienes son depredadores por naturaleza y en las escenas

se observa gue asecha a los camélidos para devorarlos.

Sin embargo también a estos animales silvestres, se les atribuye como seres o
espiritus protectores o llawllas de los rebafios en el caso del gato andino conocidos:
como Ushqu en quechua o Titi en Aymara (visto en el sector 11l de Lejiacocha I),
como nos describen los estudios etnograficos en los andes (véase Van Kessel y
Llanque Sana 2004. citado en Martel 2010, p. 183). En este sentido, se preguntd a
algunos pobladores y sobre la particularidad de los sitio de Quilcas Lejiacocha, sin
embargo solo tienen conocimiento del sitio I, donde indican que mas 0 menos hasta
hace 15 a 20 afios atras, se hacian rituales (ahumado, quemas de ofrendas, etc.), en

este lugar, buscando el bienestar y produccion de los ganados de los pastores.

En caso de los canidos, como se indic0, se les atribuye a seres o espiritus pluviales,

necesarios para las distintas actividades sociales en un espacio y tiempo.

Revisando los rastros antiguas, pero que han dejado como huellas sobre el paisaje
de estos sitios arqueoldgicos, que la fuente de agua ha sido muy propicia para la
productividad ganadera, quehaceres domésticas y para las ceremonias que se
realizaban, el agua como fuente de vida, no ha faltado para estos grupos puesto que

aun en el tiempo aunque ha disminuido la cantidad de agua que discurre del
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naciente (laguna de Lejiacocha) hacia los rios, los ramales de los antiguos rios se
observan alrededor de Lejiacocha | (entre ambos extremos y sobre la cima), en
cambio en Lejiacocha Il llega el agua desde el lado Suroeste del abrigo y recorre
por un canal que pasa por el camino prehispanico que corre pegado al abrigo rocoso

y por el costado derecho (por un riachuelo).

Debemos de indicar ademas que las estructuras halladas aunque se vean pocos, hay
otros que se esconden en el bosque (frente al abrigo rocos), también hay que existen
alrededor de ella (como posibles tumbas), para guardar a sus muertos, esto en el
caso del sitio I. entonces refiere que el grupo humano que ocuparon no fueron
pocos, sino ha sido de una poblacidon extensa. También en las partes bajas a este
sitio hay sitios arqueolégicos como Ichiq Qita y Quntsu Qotu (Macedo 2016);
también hay otros sitios o estructuras arqueoldgicas que se han construido con
direccién a Lejiacocha | (mayormente) y Lejiacocha Il (en minoria) desde los sitios
que hemos indicado anteriormente, estos sitios son poco visibles por el extenso

bosque que hace imposible verlos.

En cuestion al sitio de Lejiacocha I, encontramos también estructuras en cantidad
menor y no estan aglutinadas como se observa en el sitio anterior; estas estructuras
estan al extremo (costado derecho) del camino prehispanico que quiere decir que
forma parte también del camino, se ha podido encontrar corrales y estructuras de
posibles viviendas. Y el camino que sigue hacia la laguna por el lado oeste (desde
Lejiacocha I y Il) y en direccién por el otro lado hacia el Sur oeste (Ichiq Qita, Ismu
Kullu), sitios arqueolégicos con evidencias de alfareria (estilo aquillpo)

arquitectonicas de viviendas, corrales y andenerias, del periodo Intermedio Tardio
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del callejon de Huaylas; por lo tanto hayan practicado las actividades agro-

pastoriles por la geografia y composicion de estas evidencias arqueoldgicas.

Por ende, probablemente los grupos asentados (hayan sido los autores de las
Quilcas) en las partes bajas fueron los que han estado subiendo en temporadas de
buen clima y forraje para la actividad ganadera, quehaceres domésticos y para
realizar las actividades ceremoniales, pero debemos de indicar que esto debio de

suceder en periodos Tardios de la cronologia peruana.

Los restos arqueoldgicos dejados en el abrigo rocoso de Lejiacocha I, no solo se
puede encontrar ocupaciones tardias es probablemente también encontrar huellas de
ocupaciones tempranas mas que todo en la configuracién estilistica de las Quilcas

que se encuentran en el sector 11y I11.

Por ultimo debemos de indicar que la técnica de elaboracion de las Quilcas se han

reportado en la mayoria la tinta plana o cuerpo lleno (en todos los paneles) y en

algunos paneles la técnica del delineado (sector Il de Lejiacocha I), en el caso de

Lejiacocha 1, no se ha reportado ninguna evidencia de esta técnica.

Otras evidencias Arqueoldgicas dentro de la microcuenca alta de Rio

Lejiamayo.

Sitio de Lejiacocha 1. Como se ha indicado, se han encontrado evidencias
arqueoldgicas, como fragmento de Ceramica, artefacto litico, estructuras

arquitectdnicas, caminos prehispanicos, a parte de las Quilcas.
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Ceramica: Este artefacto arqueoldgico se ha hallado tanto en los corrales (en
minoria) y el abrigo rocoso, sabiéndose que los estilos de ceramica de los periodos

tardios son elaborados rasticamente como es el caso del estilo akilpo o aquillpo.

En el abrigo rocoso con Quilcas de Lejiacocha I, se han evidenciado fragmentos de
ceramica en el sector Il, estos fragmentos de ceramica estan decoradas con
incisiones horizontales (véase fotografias, 36, 37, 38) e incluso un fragmento de
una ceramica de una probable Conopa & ylla con decoracion circulo estampado
(véase fotografia 39); estas, probablemente hayan sido parte de los ofertorios
rituales sobre este gran soporte rocoso de los grupos pastoriles que ocuparon estas
partes altas de la microcuenca alta del rio Lejiamayo. Por otro lado, se han
identificado también fragmentos de ceramica dentro de algunas de las estructuras

de corrales (véase fotografias, 40, 41).

Por otro lado, no ha sido posible evidenciar fragmentos de ceramica en el sitio de

Lejiacocha Il.

Estructuras Arquitectdénicas: Estas evidencias al igual que los fragmentos de
ceramica se han encontrado acoplado al abrigo rocoso, como en sus cercanias, estas

consisten en estructuras de corrales, estructuras sagradas, soportes.

Hay evidencias varias estructuras en la base del abrigo rocoso, dentro de las cuales
hay una particularidades de estructuras de forma semicircular pegadas al abrigo
rocoso, aterrazamientos como parte de soporte o elevaciones artificiales y

estructuras ceremoniales (véase fotografia 42 y 43) .
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En cuanto a las estructuras de corrales, se han identificado 13 corrales, ademas 5
pequerias estructuras en forma de U dentro de los corrales (véase fotografia 44, 45

46, 47, 48, 49), ubicadas por Alvarez (2016) y Gémez (2016).

Estructura Ceremonial: como se ha indicado se han identificado aterrazamientos
y sobre este sobre este, en el sector Il de Lejiacocha I, se ubica una estructura
sagrada, probablemente sea una (paccha), puesto que en la interseccion entre el
sector Il y Il del primer abrigo, existe una partitura (rajadura) por donde al caer el
agua Yy este llega a discurrir sobre esta estructura ceremonial que indicamos (véase

fotografias 50 y 51).

Estructuras de posibles tumbas: Se han identificado también probables
estructuras funerarias que se ubican en la parte superior del abrigo rocoso con
Quilcas, como se pueden observar en las fotografias (véase fotografia 52 y 53),
estos espacios probablemente hayan sido para enterrar a sus muertos, pero estos

estan selladas e incluso ubicadas en el subterraneamente.

Artefacto Litico: Se ha podido identificar en el sector I, al pie del abrigo rocoso,
estructuras semicirculares y debajo de esta estructura, se hallan artefactos liticos,
como percutor, lascas y posibles cuchillos. Esto indicaria que ademas estan
trabajando o fabricando artefactos liticos para alguna funcionalidad Véase

fotografias 54, 55, 56, 57).

Camino Prehispanico: como se ha indicado, el camino prehispanico pasa cerca de
este abrigo rocoso a unos 200 metros (véase fotografias 58 y 59), el camino

principal que recorre hacia el sitio 11, siguiendo hasta la laguna Lejiacocha ubicada
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en la parte superior (debajo del nevado Copa). Sin embargo debe haber alguna via
que conecte a este primer abrigo, puesto que el terreno estd totalmente llena de
pastizales y zonas pedregosas, pero que en la entrada (parte Sur) se observa una

pequerfia partitura como posible camino secundario.

Sitio de Lejiacocha Il. A comparacion del primer sitio (Lejiacocha 1), este segundo
sitio solo se ha identificado estructuras y el camino prehispanico, pero no otras

evidencias como se ha mostrado en el primer sitio.

Estructuras Arquitectonicas: Se han identificado al pie del abrigo rocoso con
Quilcas, estructuras de posibles habitaciones pequefias (chukllas), teniendo como
techo una roca grande (véase fotografia 60, 61 y 62), ademas estan ubicadas en una
esquina (lateral Suroeste del camino prehispanico), se debe indicar que todas estas

estructuras estan adheridas al camino prehispanico.

Por ultimo se debe mencionar que estas estructuras en la actualidad son usadas

como abrigo o posada nocturna para los animales o ganados.

Estructura Ceremonial: al igual que en el primer sitio, se ha identificado aqui
también una estructura de posible paccha, que discurre el liquido (lluvia) sobre la
superficie de esta estructura (véase fotografia 63), pero a estd poco trabajada a

comparacion del anterior sitio.

Estructura de probables tumbas: Se han podido identificar posibles estructuras
de caracter funerario (Véase fotografia 64 y 65) al igual que el primer sitio, halladas
con relacion al camino prehispanico que recorre hacia la laguna Lejiacocha (lado

Este).
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Camino Prehispanico: Como se indico, este camino pasa por el primer sitio, llega

hasta la laguna de Lejiacocha, en esa interseccion media se ubica el sitio II.

Este camino tiene las siguientes caracteristicas, muros de proteccion o
sostenimiento hacia el lateral noreste escalinatas y calzadas empedradas que es el
espacio centra transitable, revestido de piedras que buscan niveles planos (véase
fotografia 66, 67, 68), que sirvido como soporte del camino y aclarar la plataforma

del camino.

Por otro lado tenemos canales de drenajes (Véase fotografia 69), halladas en zonas
estrategias de acuerdo a la geografia del terreno donde se ubica el camino, son
estructuras que permiten el flujo hidraulico en zonas hidromorficas mayormente en
lugares de alta acumulacién del agua de lluvia, estos canales de drenaje estan

construidas

Este camino en la actualidad, sigue siendo usada por pobladores locales (pastores),
turistas que visitan estos espacios naturales y culturales que contiene esta

microcuenca alta del rio Lejiamayo.

Consideramos sin embargo que todos estos materiales o evidencias arqueoldgicas,
si bien muestran caracteristicas del periodo Intermedio tardio y quiza también Inka,

sin embargo.
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3.2. Discusion de resultados

Debemos de partir que el estudio de las Quilcas o manifestaciones Rupestres es
muy escaso para el departamento de Ancash. Esta investigacion tuvo algunas

dificultades en cuanto a los antecedentes del sitio investigado.

Esta investigacion esta basada en el soporte, panel, motivo, entorno inmediato y
paisaje cultural, aspectos socioculturales e ideoldgicos sobre la correspondencia de
los abrigos rocosos de Lejiacocha | y Lejiacocha Il ubicados dentro de la
microcuenca alta del rio Lejiamayo, administrada por la comunidad Campesina de

Vicos.

Para empezar el nombre de Lejiacocha (laguna y los sitios arqueoldgicos) se ha
tomado de acuerdo al reconocimiento del area que tiene la poblacién sobre este
ambiente geografico, por ende de acuerdo a ello hemos respetado el uso de ellos

(poblacidn) para esta investigacion, como se ha indicado anteriormente.

La Microcuenca alta del rio Lejiamayo presenta un ambito geografico un tanto
accidentado por encontrarse con rocas y pampas interpuestas sobre este espacio
paisajistico, pero muy importante para el desarrollo de la actividad ganadera
(mantenimiento de los rebafios — camélidos) y desarrollo social que tuvo frente a
los recursos que favorecen para el crecimiento poblacional de los ganados,
observables hasta hoy en dia, se presenta también el Nevado Copa y la laguna
Lejiacocha como posibles Apus que han sido venerados con el fin de buscar los

mejores beneficios a través de las ceremonias rituales.
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La geologia del soporte donde estan representadas las Quilcas, se caracteriza por
ser una roca ignea — plutonica, principalmente de la categoria; granodiorita, este
tipo de rocas son en las que generalmente se pueden encontrar Quilcas o las

pinturas rupestres.

Como tema central de los motivos representaciones de las Quilcas tenemos a los
camélidos (llama, alpaca) grupales que representan la actividad pastoril y en su
minoria figuras humanas asociadas a la actividad ritual, hay también aisladas.
Ambas representaciones en su gran mayoria estan elaboradas con la técnica de tinta
plana o cuerpo lleno (sitio I y II), es posible también encontrar la técnica del

delineado (solo en el sitio 11).

Para este estudio ha dificil de hacer comparaciones estilisticas y entender las
practicas socioculturales a partir de las Quilcas dentro de la region, porque no se
han registrado otros estudios similares dentro del &mbito local ni regional. Para ello
tendriamos que recurrir y comparar (véase figura 35a y 35b) con las Quilcas de la
sierra sur del Perd como Carabaya (Hostnig 2011, Almonte y Aroquipa 2015),
donde podemos estudiar de tal forma, sin embargo se estaria alterando las zonas
(diferentes regiones), sabiéndose que cada grupo social de Periodos Tardios han
sido diferentes en aspectos geogréaficos y culturales, pero similares problematicas
concerniente al gran cambio climéatico que pasé en el Periodo Intermedio Tardio y
probablemente en el Periodo Inka. Sin embargo al considerar que estas actividades
(pastoriles) han estado presentes y han sido uno de los pilares para el desarrollo
econdmico social de los antiguos peruanos en todo el territorio peruano desde

periodos anteriores.
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La tematica de los motivos iconograficos en la configuracion de los grupos de
Quilcas nos muestran un gran control sobre los rebafios de camélidos (actividad
pastoril,). Por otro lado el caracter sociopolitico, que se observa en las Quilcas,
representaciones figuras humanas con atributos jerarquicos, motivos de personajes
como el chaméan o jefe de grupos tardios que realiza las practicas rituales, para el
aumento, proteccion y cuidado de las camadas de camélidos Asi como también de
escenas de figuras humanas con bastones (cayado) que indican que son pastores que
estan a cargo de un grupo de ganados y que estan practicando la actividad pastoril
por la conformacion del paisaje. Estos motivos representados han sido interpretados
generales que se trata de Quilcas tardias para el desarrollo cultural, local, regional y
nacional. Estas tematicas descritas (rebafios, atributos jerarquicos), se pueden
encontrar en conjunto o dispersos en los emplazamientos de grupos y/o paneles de
cada sitio. Sin embargo también otros materiales arqueoldgicos como las
estructuras domesticas (Corrales, habitacién) y rituales (para veneracion al agua y
otras estructuras con huellas de quema) que sirvieron para el desarrollo grupal de

las sociedades tardias.

En los Periodos Tardios, tanto el Intermedio Tardio y Horizonte Tardio, estan
caracterizadas por la representacion de estos motivos de Quilcas, sin embargo es
posible que haya menor influencia del Horizonte tardio a comparacion de los
grupos étnicos regionales del Periodo Intermedio Tardio, quiza también se muestre
un respeto (abrigo) y la no muy arraigada la idea de modificar las Quilcas
representadas en Lejiacocha I. por otro lado Lejiacocha I, mas bien se presenta

como un estilo mayormente marcado por el Imperio Inka, sin embargo estas
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caracteristicas solo se manifiesta en el estilo y morfologia de los camélidos. Sin
embargo estos dos sitios aunque haya tenido influencia no se ha mostrado las
caracteristicas principales de los disefios Inka, esto pasa, probablemente porque los
grupos Inkas no llegaron y por ende, los mismos pastores del Periodo Intermedio
Tardio como conocedores han seguido teniendo los privilegios en el Periodo Inka y
hayan sido también los autores de dichas Quilcas Inkas, por otro lado puede que los
Inkas si llegaron, pero respetaron los disefios pre incaikos (como mencionamos

anteriormente).

Por otro lado, algunas figuras silvestres presentes en la tematica de los paneles del
primer sitio de Lejiacocha I, como los Zorros “Atuq” (canidos), Lagartija “Arash”
(ofidio) estos animales son reconocidos como propiciatorios pluviales y el gato
andino (Felidae) que son guardianes de los ganados (camélidos). Buscando la buena
produccion de las actividades agropastoriles de las sociedades, en este sentido,
habiendo identificado estos animales, se entiende que se hicieron ceremonias

buscando proteccion, fertilidad, salud y produccién de los animales.

El andlisis de las Quilcas nos da un conocimiento importante a cerca de estos no
solo entorno a las técnicas sino todo un conjunto relacion constante del hombre a
hombre y el hombre con la naturaleza (proceso de produccidon de las sociedades). El
espacio geografico fue favorable para la el pastoreo intensivo de los camélidos, ya
que en la parte alta de vicos se observa es un clima frio y rigido, por la cercana
presencia del Nevado Copa y en la parte baja del sitio existen varias estructuras
como corralones , terrazas y estructuras de habitaciones es decir este lugar abarca

gran cantidad de espacio territorial lo cual puede indicar que todas estas actividades
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fue realizada por diferentes poblaciones pertenecientes al mismo Periodo Historico.
Estas poblaciones del Intermedio Tardio se hallan cercanas al sitio con Quilcas,
estas son: Ichik Qita (con presencia de andenes), Quntsu Qutu (con presencia de

corralones y habitaciones) e Ismu kullu (con corralones y terrazas).

El estudio de las representaciones e iconografia de las Quilcas nos permite registrar
una variedad de informacion en relacion al pensamiento, las actividades sociales,
econémicas (infraestructura) y la religion (supra estructura), esto por las
representaciones que se ve a través de los paneles, zonas y grupos distribuidos en
los abrigos rocosos, hallandose ademaés alrededor del abrigo rocoso con Quilcas
otros materiales asociados con relacion a esta como fragmentos de ceramica (ritual
y domestica), ademas corral asociado directamente al abrigo rocoso, asi como
artefactos liticos y por ultimo, estructuras arquitectonicas a unos metros del abrigo
(corrales). Pero debemos de indicar que solo se ha concentrado la investigacion en
las Quilcas o Pinturas Rupestres, sabiéndose que estos materiales hallados
alrededor de esta nos ayudarian grandemente a un mejor analisis de la distribucion,

funcién y una cronologia relativa a través de la asociacion de los materiales.

Siguiendo una cronologia estilistica de las Quilcas, en su gran mayoria estan
caracterizadas para el Periodo Intermedio Tardio; sin embargo en algunas figuras
pareciera encontrarse Quilcas del Horizonte Tardio (Ver fig. 35a y 35b, del cuadro
cronoldgico comparativa en anexos). Pero de lo que si estamos seguros es que se
pueden encontrar algunas (pequefias cantidades) de figuras asociadas a Periodos
Tempranos por las caracteristicas que tienen (grandes dimensiones), en los estudios

realizados para los Andes Centro-Sur por Hostnig indica que esta representaria al
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Arcaico, pero debemos de indicar que no hay indicios de la escenificaciéon de la
caza, recoleccion de frutos o ritos caracteristicos de estos Periodos; por ende se
empieza a creer que mas bien sean de Periodo un poco mas Tardias al Arcaico (H.

Temprano o Intermedio Temprano).

Por otro lado otras evidencias arqueologicas y el paisaje cultural nos han ayudado
hacer un analisis mejor del sitio como la funcionalidad, cronologia, etc., donde
aparentemente son los mismos que se han establecido y han estado pintando sobre
estos abrigos rocosos, algunas estructuras identificadas son estructuras
ceremoniales (paccha) dedicadas al agua, que probablemente el poblador andino de

los Periodos Tardios hayan utilizado para sus ceremonias.

Hay que tener en cuenta que tenemos al nevado Copa y la laguna Lejiacocha en la
parte superior de los sitios | y Il, estos probablemente como entes, estan siendo
venerados en algunos paneles, como sucede en Pariacaca (Guffroy 1999) y en
Llamayoc Qaga en el cerro Moro-Wisa (Paz 1988); asi como se encontrd también
de un fragmento de ceramica de una probable Conopa o Ylla, que estos pueden

encontrarse en algunos paisajes sagrados.

También, como se ha indicado ademas que estos sitios estacionarios debido a los
rasgos culturales que se presentan. En este caso las estructuras de habitaciones
pequerias chukllas, y corrales de los ganados, donde los pastores han ocupado no
son lo suficientemente trabajadas, como pasa en el caso de las partes bajas (Quntsu

Qotu e Ichiq Qita).
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Otras estructuras que hay que tener en cuenta es el camino prehispanico que recorre
desde la parte alta del pueblo de Vicos, este recorre hasta la laguna de Lejiacocha,
estando nuestros sitios de estudio en la interseccidn superior de la microcuenca alta
de Lejiamayo, estando en la parte inferior sitios importantes de ocupaciones del
Periodo Intermedio Tardio, identificadas por Macedo (2016). Asi como también las
posibles tumbas halladas en la parte superior del primer abrigo y a unos metros del
segundo abrigo, y los artefactos liticos para el abrigo rocoso I, nos indican que los
pastores andinos también estan fabricando estos artefactos liticos, para poder
realizar algunas quehaceres; por ejemplo trasquilado de animales, sacrificios, entre

otros.

Entre tanto, se puede indicar entonces: que el sitio con Quilcas de Lejiacocha 1y 11,
debido a las caracteristicas tecno-morfoldgicas van desde el Intermedio tardio hasta
el Imperio Inka u Horizonte tardio local. Sin embargo es probable que se encuentre
Quilcas (Lejiacocha I) de Periodos méas tempranos, para ello dificulta mucho hacer
un analisis de acuerdo al estado de conservacion en la que se encuentran muchas de
las Quilcas. Por tanto, si esto fuese asi, el sitio de Lejiacocha I, ha sido respetada y

admirada por los Incas como un sitio sagrado o una Waka local Ponte (2010, p. 29).

Por ultimo, algunos datos etnograficos también nos proporcionan sobre los pastores
andinos, realizacion de ciertos ritos culturales en busca de la proteccién, fertilidad y
produccion de los ganados y abundancia de los recursos; en este caso el sefialakuy o
marcaje por colores o razas, sexo y edad de los ganados, como también jila jikxata)

0 empadre (apareamiento) en el ciclo productivo y ritual ganadero (Martel, R.
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2010), como se presencia aun para el sur del Peru, es probable que se hayan dado

estos ritos, por los colores usados en los paneles de los abrigos.

Algunos pobladores Vicosinos (de la tercera edad) consideran a estos sitios como
sagrados, donde anteriormente algunos pastores llegaban al abrigo rocoso de
Lejiacocha | y se hacian ceremoniales rituales, para todo lo indicado lineas arriba.
Sin embargo desconocen para el sitio Il. Entonces ha habido una continuidad de
ceremonias rituales en estos espacios hasta tiempos actuales, pero que en estos
tiempos han desaparecido (en todas las visitas que hemos hecho no hemos visto
ninguna escena, solo pastores cerca del lugar). Pero aun persisten en la actualidad
estas ceremonias para la sierra sur del Per( y otros paises como Argentina y

Bolivia.

Estado de conservacion

Como se ha podido ver, la mayoria de las Quilcas estdn afectadas por la

intervencion medioambiental y la mano del hombre.

En el factor medioambiental se poder ver por ejemplo: la exfoliacion de las roca
donde se encuentran figuras de camélidos, personajes y figuras abstractas o
geomeétricas. Por otro lado los liquidos de los liquenes de los arbustos o plantas que
hacen que se derrame estas sobre la roca y empiece a blanquearse para luego poco a
poco pierda definitivamente el color (como se observa en el panel 11 del sitio I), las
mismas raices de las plantas también estan involucrados en la destruccion. Por otro

lado tenemos también a los animales (aves) que expulsan las heces y estas caen en
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las figuras de Quilcas; estos son algunas en cuestion medioambiental que estan

afectando grandemente en la destruccion de nuestro legado historico- arqueologico.

En lo que respecta al factor humano, se ha observado que se han hecho pintas
(grafitis) sobre las Quilcas antiguas (vistas en ambos sitios), también el tocamiento
con los manos o dedos hacia las pinturas, como sabemos es fatal para el
mantenimiento. Se ha encontrado también sobre las figuras del sitio I le han echado

agua o alguna bebida.

Estas y otras acciones negativas hacen que se destruyan en muy poco tiempo las
manifestaciones rupestres o Quilcas, por tal motivo tenemos que recurrir a otras

técnicas para un mejor analisis, aunque esto no deberia suceder.

¢Malas practicas en el estudio de las Quilcas o manifestaciones rupestres?

En décadas anteriores para los estudios sobre las Quilcas se utilizaban agua
destilada o natural para el mejor realce de la figura representada, si bien es cierto te
da una mejor imagen de las Quilcas, pero no se debe de utilizar para las
investigaciones venideras, porque afectaria mucho a la destruccién y mala
conservacion de las manifestaciones, ademas sabiéndose que para la conservacion
de las mismas es muy delicada. Lastimosamente no se pudo ver mas alla de las
evidencias encontradas, por falta de una excavacién pero si podemos dar con una
correcta disponibilidad de técnicas y la utilizacion de programas de software para la
mejor observacion de iméagenes, se ha tratado de interpretar de acuerdo a las
representaciones de las Quilcas o manifestaciones rupestres y el material

encontrado, analizando la complejidad social e ideoldgica, como también la

145



actividad econémica y su dominio en cuanto al territorio, para el mejor
entendimiento del manejo socio-econémico de su subsistencia. Estos pobladores
realizaron una forma de agradecimientos a sus dioses, ofreciendo y brindando

ceremonias rituales a cambio buenas temporadas de la comunidad pastoril.
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CONCLUSIONES

Nuestra investigacion estuvo centrado en torno a la caracterizacion y el proceso de
produccion de las figuras de Quilcas emplazados en los sitios de Lejiacocha 1y II,
dentro de la microcuenca alta del rio Lejiamayo (Vicos — Marcara — Carhuaz —
Ancash), donde se identifican manifestaciones de figuras de Quilcas en los
diversos paneles mostrados, donde se muestras las temaéticas que son
caracteristicos de los grupos de Llamamiches o Lllamichos (grupos pastoriles)
tardios, esto de acuerdo al analisis estilistico y superposiciones. Por otro lado
también otros materiales arqueoldgicos nos han podido ayudar a identificar que
estos espacios, estan siendo ocupadas esporadicamente de acuerdo a los periodos

de la época que son propicias para la actividad pastoril y/o con fines rituales

De acuerdo al analisis de las Quilcas con relacién a las actividades
socioeconOmicas e ideologicas de grupos pastoriles tardios. Se define, que la
evidencia presentada marca un claro vinculo entre el tipo de practicas
socioculturales (politicas, econdmicas, ideologia, etc.) inferidas a partir de los
temas de las Quilcas rebafios (hatos), desplazamientos, entre otras, y las

caracteristicas ambientales del lugar donde se emplazan los recursos naturales.
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Situaciones que, a su vez, fueron confirmadas mediante la consideracion de otros
tipos de evidencia como corrales, estructuras habitacionales, caminos,
fragmentos de ceramica, etc. permitiéndonos alcanzar de esta forma los objetivos
particulares. La tematica en respecto a la ideologia o cosmovision andina, las
Quilcas representadas de alguna manera expresan (materializaban) la forma en
que los pastores percibian su mundo vy las relaciones que estos entablaron con los
distintos elementos que lo conformaban: el paisaje (Apus protectores), animales
(camélidos), deidades (entes protectores del ganado) y, por su puesto, otros
individuos. Donde las Quilcas representan las acciones, actividades de los

individuos o grupos participantes en estos parajes.

3. Los rasgos iconograficos presentes en los dos sitios con Quilcas de Lejiacocha,
sefialan sobre las manifestaciones de figuras antropomorfas, zoomorfas y
geométricas o abstractas: pertenecen a los Periodos culturales Tardios de la
cronologia Peruana y Ancashina (1200 — 1470, 1470 - 1532.) de acuerdo al
analisis comparativo, sin embargo es probable identificar algunas Quilcas de
otros Periodos culturales. Si bien es cierto que hemos manejado las asignaciones
cronologicas mediante el uso de métodos relativos, como comparaciones

estilisticas, asociaciones, etc.

Respecto a las técnicas de elaboracion de las Quilcas que se ha podido identificar
en ambos sitios de Lejiacocha, se encuentran en su gran mayoria predominante la
tinta plana o cuerpo lleno, otra de las técnicas encontradas es el delineado pero

debemos de indicar en escaza cantidad, esta Ultima técnica solo hallada en el sitio
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RECOMENDACIONES

Se recomienda a las autoridades del distrito de marcard, asi como a los
autoridades y poblacion de la comunidad campesina de Vicos valorar y proteger
los sitios arqueoldgicos de Lejiacocha, de las destrucciones y distribuciones
antropicas, porque el sitio no solo presenta Quilcas o Pinturas, también, presenta
otros materiales arqueoldgicos como: fragmentos de ceramica, artefactos liticos,
camino prehispanico y estructuras circulares y semicirculares asociadas entre si.
Ademas realizar un plan de puesta en valor y reconocimiento con el fin que sirva

como recurso turistico y sostenible para la poblacion.

A los académicos e interesados en el tema de Quilcas, se recomienda respeto a
las comparaciones estilisticas y asociaciones temporales relativas, se debe de
tener cuidado, puesto que no debemos de pecar y poner la informacion sin antes
haber analizado las categorias como el paisaje, motivo, panel, entorno
inmediato, (entre otros. que nos ofrece Echevarria 2011, Celis 2009, 2011), asi
no alterar la informacion. Ademas debemos de analizar con cautela los motivos
similares de otros materiales o igual material estudiado para poder

cronolégicamente en un espacio - tiempo.
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A los académicos y profesionales; es necesario realizar un estudio regional de
las Quilcas o manifestaciones rupestres similares o producidos por grupos
tardios de tal manera comprender mejor el proceso de produccién (técnicas,

estilos, entre otros) y quehaceres de estos grupos.

Se recomienda también que a la comunidad de arquetlogos interesados a
introducirse al estudio de las Quilcas o Pinturas Rupestres de la microcuenca del
rio Lejiamayo para poder una detallada investigacion y que se pueda excavar asi
poder comprobar si se asocian o no a los materiales hallados para determinar, la
temporalidad, funcion, actividades entre otros con el fin de aumentar el

conocimiento sobre las Quilcas de esta zona.

Es recomendable hacer el uso de varios programas de software que ayuden a
observar e interpretar mejor las imagenes dispuestas en el abrigo rocoso.
Ademas debemos de indicar que para el estudio de las Quilcas o Pinturas
Rupestres no se debe de utilizar ningun tipo de agua, natural, ni destilada para
realzar la figura y poder captar una mejor imagen, sabiéndose que cualquier
liqguido que se le eche afecta y acelera grandemente a la destruccion de las

representaciones de Quilcas en todas sus categorias.
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Anexo 1: Matriz de Consistencia.

Problema Objetivos Hipotesis Variables Metodologia Unidad de andlisis

PROBLEMA GENERAL. OBJETIVO HIPOTESIS GENERAL. Variable Tipo de estudio Poblacion:
GENERALES. Independiente

¢Cuéles son las caracteristicas Las representaciones de las Quilcas en la El tipo investigacion es | Lo  constituyen los
de las Quilcas concernientes a | -Describir y analizar las | microcuenca alta del rio Lejiamayo, caracter basico la cual | sitios arqueoldgicos de
los Grupos Pastoriles en la | caracteristicas de Quilcas | estin caracterizadas por presentar nos proporcionara | la microcuenca alta del
Microcuenca alta del rio | concernientes a los Grupos | motivos antropomorfos, zoomorfos y informacion  coherente | rio Lejiamayo.
Lejiamayo? Pastoriles en la Microcuenca | geométricos, ademdas representacion sobre las variables de

PROBLEMAS
ESPECIFICOS:

¢Qué actividades econdmicas e
ideolégicas se desarrollaron en
las Quilcas de la Microcuenca
alta del rio Lejiamayo?

¢ Qué estilos estadn presentes en
las Quilcas de la microcuenca
alta del Lejiamayo Vicos-
Marcara- Ancash?

¢Qué técnicas fueron usadas en
la produccion de las Quilcas en
la. microcuenca del rio
Lejiamayo Vicos- Marcara-
Ancash?

alta del rio Lejiamayo
Vicos- Marcara- Ancash.

OBJETIVOS
ESPECIFICOS:

Identificar las actividades
econdmicas e ideoldgicas
que se desarrollaron en las
Quilcas de la microcuenca
del rio Lejiamayo Vicos-
Marcara- Ancash.

Identificar los estilos
representados en las Quilcas
de la microcuenca del rio
Lejiamayo Vicos- Marcara-
Ancash.

Describir las técnicas que
fueron utilizadas para la
elaboracion de las Quilcas
en la microcuenca alta del
rio Lejiamayo  Vicos-
Marcara- Ancash.

escenas
ganadera.

de pastoreo y produccion

Hipotesis especificos:

» En las actividades econémicos que
desarrollaron  fue la actividad
ganadera y en ideoldgicos, el culto a
la fertilidad y a la reproduccion de
los camélidos.

» Las representaciones estilisticas que
se observan en las Quilcas o pinturas
rupestres son: el estilo
seminaturalista y el estilo geométrico
(en su minoria).

» Entre las técnicas que fueron
utilizadas para la elaboracion de las
Quilcas en la microcuenca alta del rio
Lejiamayo Vicos- Marcara- Ancash.
Estan tinta plana, delineado entre los
mas representativos.

Quilcas.

estudio.

Disefio de investigacion:

Corresponde a la
investigacion de tipo no
experimental -descriptivo

Muestra:

Son las
Representaciones  de
Quilcas de  grupos
pastoriles de los sitios
de Lejiacocha 1 vy
Lejiacocha II; las

mismas que han sido
elegida de manera no
probabilistica 'y por
conveniencia del
investigador por los
objetivos que persigue
nuestro estudio.
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Mapa 1: Departamento de Ancash con presencia de Quilcas o arte Rupestre

Fuente: Hostnig, R.: 2003.
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Mapa 2: Mapa de Division de la provincia de Carhuaz con sus distritos.

Adaptado de:

www.perutouristguide.com/translator/02an/translator_02car_mapa_carhuaz.html
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Plano 1: Carta Geografica hoja 19 H. los puntos indicados en color rojo son de los sitios

de Lejiacocha I y 11, asi como la laguna del mismo nombre y el Nevado Copa.

Fuente: Instituto Geografico Nacional.
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Plano 2: Plano General de la Cordillera Blanca, con los sitios investigados.

Adaptado de http://www.summitpost.org/cordillera-blanca/152467
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Acceso al Area de Influencia y Estudio desde Huaraz

Tramo ipo de Via | Estado de la Via
Huaraz -Mareard | 26 | 37pun | Asfalta do Bueno
Mareara - Vicos
Vieos - Lejiacocha Hemadura Malo
Fuente: trabajo de campo.

Florindez

Gomez,

2018.
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FOTOGRAFIAS
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Fotografia 1: Localizacion y distribucion de los Paneles del sitio Arqueoldgico con Quilcas de Lejiacocha I. Foto. E. Gomez, 2018
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Fotografia 2: Localizacion y distribucion de los Paneles del sitio Arqueoldgico con Quilcas de Lejiacocha Il. Foto. E. Gomez, 2018.
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FOTOGRAFIAS Y FIGURAS
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Fotografia 3: Representacion de un conjunto de camélidos, pertenece al Panel A.

Fotografia por Gomez 2016.

10 cm

Figura 3 a: Imagen procesada con el Software D-strech E. Gomez, 2018.

Figura 3 b: Foto-calco a partir de la fotografia. E. Gdbmez, 2018.
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Fotografia 4: Representacion de un camélido solitario.
Figura 4 a: Procesado mediante el programa Dstrech
Figura 4 b: Dibujado en Inkscape, esta representacion pertenece al panel B

Trabajo realizado por E. Gdmez, 2016 — 2017 y 2018.

Fotografia 5: Representacion de un conjunto de camélidos y representacion de posible

figura de un Antropomorfo pertenece al panel C. Fotografia por Gémez 2016.
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Figura 5 b: Foto-calco digital a partir de la fotografia. E. Gébmez, 2018.
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Fotografia 6: Representacion de un conjunto de camélidos de varios tamafios y de un

posible Unku. Pertenece al panel D. Fotografia por Gomez 2016.
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Figura 6 a: Imagen procesada con el Software D-strech. E. Gdmez, 2018.
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REPRESENTACIONES DE QUILCAS DEL PANEL I

2

-

Fotografia 7: Representacion de un conjunto de figuras zoomorfas (camélidos) de

caracter seminaturalista y otras geometrizadas. Pertenece al Grupo A

Fotografia por Gomez, 2016.

Areano
dibujada
por
vegetacion

Figura 7 a: Imagen procesada con el Software D-strech. E. Gomez, 2018.

Figura 7 b: Dibujado a partir de la foto. E. Gbmez, 2018.
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Fotografia 8: Representacion de un conjunto de motivos zoomorfos (Camélidos)
geometrizadas, Pertenece al Grupo C. Fotografia por J. Valencia, 2016.

Figura 8 a: Imagen procesada con el Software D-strech. E. Gdmez, 2018.

Figura 8 b: Dibujo a partir de la fotografia. E. Gomez, 2018.
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Fotografia 9: Representacion de motivos zoomorfos (Camélidos) y (felino) esquematico

Pertenece al Grupo D (fotografia Gomez 2016).

Figura 9 a: Imagen procesada con el programa de Software Dstrech. E. Gomez, 2018.

Figura 9 b: Dibujado a partir de la imagen. E. Gomez, 2018.
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Fotografia 10: Representacion de un conjunto de camélidos de diferentes tamafios y

representacion de un personaje antropomorfo con motivos decorativos sobre la

cabeza. Grupo E (fotografia por J. Valencia 2016).

194



Figura 10 a: Imagen procesada con el programa Dstrech.

(Trabajo realizado por E. Gomez, 2016).
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Figura 10 b: Dibujo a partir de la fotografia (foto-calco digital). Dibujado por E.
Gbmez, 2017.
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Figura 10 c: Grupo de camélidos agrupadas por secciones. E. Gomez, 2018.

Fotografia 11: Representacion de varios camélidos en conjunto, pero por problemas de

conservacion no es posible presenciar todas. Grupo F (fotografia por J. Valencia
2016).
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Figura 11 a: Vista de la Imagen procesada con el programa Dstrech. E. Gomez, 2018.
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A

Figura 11 b: Dibujado las Quilcas y algunos factores destructivos con el programa

Inskcape a partir de la fotografia original. E. Gomez, 2018.
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Fotografia 12: Representacion de una figura con caracteristicas antropomorfas, es
probable encontrar otras figuras (abstractas) sobre este. Grupo G (Tomado por E.
Gomez 2016).

Figura 12 a: Imagen procesada con el programa Dstrech. E. Gomez, 2017.
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Figura 12 b: Dibujo a partir de la fotografia. E. Gomez, 2018.

Fotografia 13: Representacion de camélidos completas (cuatro) y fraccionada (uno).
Grupo H (fotografia por E. Gomez, 2016).
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Imagen procesada con el programa Dstrech. (Trabajado por G

Figura 13 a
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Figura 13 b: Dibujo (foto-calco digital) a partir de la fotografia. E. Gomez, 2018.
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Fotografia 14: Quilcas divida en secciones, representacién de conjunto de figuras
zoomorfas (camélidas) agrupadas y antropomorfas (personajes) la figura de la
izquierda custodiando a los ganados y de la derecha probable chaman. Grupo H
(Tomado por E. Gémez, 2016).
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Figura 14 a: Imagen procesado con el programa Dstrech. Ralizado por E. Gomez, 2017

202



ﬁﬁ %ﬁ v ‘f

o EE AN U IR

Fotografia 15: Representacion de camélidos (dos) geometrico (uno) y personaje (uno)

sosteniento en una mano un cayado y en la otra un camélido. (fotografia por
GoOmez, 2016).
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Figura 15 a: Imagen procesada con el programa Dstrech. Realizado por E. Gomez 2017

Figura 15 b: Dibujo a partir de la fotografia original. Realizado por E. Gomez 2018.

Fotografia 16: Representacion de dos personajes antropomorfos con objetos al lado

derecho de cada uno; y una representacion zoomorfa (camelido) de grandes

dimensiones. E. Gdmez, 2016.
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Figura 16 a: Imagen procesada con el programa Dstrech. E. Gomez, 2018.

T e /
— |
.-‘/\"'\\ ~ ~. -/// ’/‘
i P
\ L N /
\ /
-~ / /
. / ‘) ff
\\ // I /
) L J
[
/ : /
/
—_— - |
L e ( ‘L
)

Figura 16 b: Dibujado a partir de la fotografia original. E. Gomez, 2018.
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Fotografia 17: Representacion de un conjunto de camélidos; agrupados en hileras y
algunas concentradas en grupos. E. Gdmez, 2016.

Figura 17 a: Imagen procesada con el programa Dstrech. E. Gomez, 2017.
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por distorsion

medioambiental

Fotografia 18: Representacion de dos motivos zoomorfos (camélidos); un camelido
prefiada y otro frente a este. Ademas la representgacio de una figura geometrica
(semicirculo) y un personaje antropomorfo. fotografia por E. Gomez, 2016.
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Fotografia 19: Representacion de un conjunto de camélidos de colores rojizo y negro. E.
GoOmez, 2018.

Figura 19 a: Imagen procesada con el programa Dstrech. Realizado por E. Gdmez 2017.

209



R

ki gp e SR

Figura 19 b: dibujado a partir de la fotografia original. E. Gomez, 2018.

Fotografia 20: Representacion de un conjunto de camélido, también de un posible

personaje que estaria a cargo de estos rebafios; se observa también de posibles

dos cayados al centro de los camélidos. Fotografia E. Gomez, 2017.
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Figura 20 a: Imagen procesada mediante el programa Dstrech. Realizado por Gomez
2017

Figura 20 b: Dibujado con el programa Inkscape a partir de la fotografia original.

Realizado por E. Gémez, 2018.
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REPRESENTACIONES DE QUILCAS DEL PANEL II1I.

Fotografia 21: Representacion de un conjunto de camélidos agrupados, por otro lado

una hilera de camélidos en la parte baja quien un personaje esta llevando hacia

un corral a los ganados. E. Gomez, 2018.

Figura 21 a: Imagen procesada mediante el programa Dstrech. E. Gomez, 2018.
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Fotografia 22: Representacion de pastores (superpuestos) y de los rebafios (camélidos).
E. Gomez, 2018.
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Figura 22 b: Dibujado a partir de la fotografia original. E. Gdmez, 2018.
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Fotografia 23: Representacion de un camelido demasiado esquematico (geométrico).

Tomado por E. Gomez, 2017.

Figura 23 almagen procesada mediante el programa Dstrech. Realizado por E. Gomez,
2017
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Figura 23 b: Dibujado a partir de la fotografia original. E. Gémez, 2018.

Fotografia 24: Representacion de un camélido que por problemas medioambientales es

dificil de observarse. E. Gémez, 2017.

216



Ocm 10cm

Figura 24 b: Dibujado a partir de la fotografia original. E. Gomez, 2018.
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Fotografia 25: Representacion de dos motivos zoomorfos (camélidos), orientado hacia

el lado izquierdo del panel. Fotografia por E. Gomez, 2016

Figura 25 a: Imagen procesada mediante el programa Dstrech. Realizado por E. Gomez,
2017
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Figura 25 b: Dibujado a partir de la fotografia original. Realizado por E. Gémez, 2018
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Fotografia 26: Representacion de conjunto de camélidos, ademas de un reptil y figuras

geométricas. E. Gomez, 2018.
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Figura 26 b: Dibujado a partir de la fotografia original. E. Gdmez, 2018.
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Fotografia 27: Representacion de motivos zoomorfos (camélidos y felinos) en conjunto.
E. Gomez, 2018.

Figura 27 a: Imagen procesada mediante el programa Dstrech, E. Gdmez, 2018.
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Figura 27 b: Dibujado a partir de la fotografia original. Realizado por E. Gémez, 2018.

QUILCAS DE LEJIACOCHAII.
REPRESENTACIONES DEL PANEL |

Fotografia 28: Representacion de una sola figura zoomorfa (camélido) de color blanco

perteneciente al grupo A, del panel I, del sitio Il. Foto, E. Gémez, 2017.
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Figura 28 b: Dibujado en Inkscape a partir de la fotografia original. E. Gomez, 2018.
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Fotografia 29: Representacion de conjunto de camélidos y figuras antropomorfas y
divididos en secciones. Fotografia por E. Gomez, 2018.

Figura 29 a: Imagen procesada mediante el programa Dstrech. Realizado por E. Gomez,
2018
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Figura 29 b: Dibujado en Inkscape a partir de la fotografia original. E. Gomez 2018.

Fotografia 30: Representacion de camélidos. Fotografia por E. Gomez, 2017.
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Figura 30 a: Imagen procesada mediante el programa Dstrech. E. Gomez, 2018.
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Figura 30 b: Imagen procesada mediante el programa Dstrech. Realizado por E. Gomez,
2018
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Figura 30 c: Dibujado en Inkscape a partir de la fotografia original. E. Gomez, 2018.

REPRESENTACIONES DEL PANEL II.

Fotografia 31: Grupo de camélidos y personajes esquematizadas, todos en color blanco.
E. Gomez, 2018.
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Figura 31 b: Dibujado en Inkscape a partir de la fotograf
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Fotografia 32: Grupo de dos camélidos de color negro. Fotografia por E. Gomez, 2017.

Figura 32 a: Imagen procesada mediante el programa Dstrech. E. Gémez 2018.

229



Figura 32 b: Dibujado en Inkscape a partir de la fotografia original, E. Gomez, 2018.

Fotografia 33: Grupo C, grupo de dos camélidos esquematizadas. Foto, E. Gomez 2017.
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Figura 33 a: Imagen procesada mediante el programa Dstrech. E. Gémez, 2017.

Ocm

Figura 33 b: Dibujado con el programa Inkscape a partir de la fotografia original,
realizado por E. Gomez, 2018.
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Figura 34 a: Imagen procesada mediante el programa Dstrech. E. Gomez 2017.
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Figura 34 b: Dibujado con el programa Inkscape a partir de la fotografia original,
realizado por Gomez E. 2018.
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APROXIMACIONES CRONOLOGICAS
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Figura 35 a: Aproximacion cronoldgica de las quilcas de gelgasa gaqga: (fuente Aroquipa
y Almonte 2015). EI cuadrado (amarillo), representa a la comparacion tematica

cronoldgica con Lejiacocha | y Lejiacocha Il.
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Figura 35 b: Propuesta de la Secuencia cronoldgica de las tradiciones de Quilcas de
Coasa (Fuente Hostnig 2011), el cuadrado (rojo), representa a la comparacion tematica
cronologica con Lejiacocha I y Lejiacocha Il.
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Cuadro 1: Clasificacién de los motivos Antropomorfos

ar X

Fig. 5: Lejiacocha |

#

Fig. 10:Lejiacocha |

7 B %

Fig.12: Lejiacocha
I

Fig. 6: Lejiacocha | Fig.10: Lejiacocha |

Fig. 14: Lejiacocha |,

Fig. 14: Lejiacocha |,
seccion A

seccion B

4 g% T

Fig.16:Lejiacocha |

Fig. 15: Lejiacocha |

i‘ “".;4.;'#1.

Fig. 16: Lejiacocha |
)

& T
-S"" =

Fig. 18c: Lejiacocha | Fig. 20: Lejiacocha |

T

Fig.21:Lejiacocha | Fig. 22: Lejiacocha |

Fig. 27: Lejiacocha Il
Elaborado por E. Gémez, 2018.

Fig.28: Lejiacocha Il
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Cuadro 2: Clasificacion de los motivos zoomorfos.

W A

Fig. 2: Lejiacocha | Fig. 5: Lejiacocha | Fig. 9:Lejiacocha I Fig.10: Lejiacocha |
- ’
|
o -+
Fig. 10: Lejiacocha | Fig. 11: Lejiacocha | | Fig. 13: Lejiacocha | Fig. 14: Lejiacocha |

Y
Fig. 17: Lejiacocha | Fig. 18 Lejiacocha | Fig. 21 Lejiacocha | Fig. 22: Lejiacocha |

\ &

Fig. 23: Lejiacocha | Fig. 26: Lejiacocha |  |Fig.27a: Lejiacochal | Fig. 27b: Lejiacocha |

. g ~
y— ,nrt

)

g

Fig. 29: Lejiacocha Il Fig.30: Lejiacocha Il |Fig. 32: Lejiacocha Il Fig. 81: Lejiacocha Il
Elaborado por E. Gomez, 2018.
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CUADROS

Cuadro 3: Emplazamientos y caracteristicas ecoldgico-topogréaficas de los sitios.

ACTIVIDADES DE

SITIO LOCALIZACION ALTITUD RECURSOS NATURALES SUBSISTENCIA
Curso medio (cerca de la Nacimiento del rio Lejiamayo a | Actividad ganadera.
laguna) de la laguna partir del deshielo y del desembarco

- 4.100 m.s.n.m. . .
* Lejiacocha. de agua de la laguna Lejiacocha. Turismo.
Lejiacocha | ; .
Microcuenca alta del rio
Lejiamayo. Curso de agua permanente, lagunas, | Caza.
nevados.
Pesca.
Parte integrante del parque nacional
Curso superior (cerca Huascaran.
del rio Lejiamayo) de la 4.500 m.s.n.m _
Lejiacocha Il laguna de Lejiacocha. : SN-M. | Vegetales: arbustos,  plantas,

Microcuenca alta del rio
Lejiamayo.

abundancia de pastizales.

Animales: roedores, aves y felinos

Elaborado por E. Gomez, 2018.
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Cuadro 04: Tipo de soporte, tematica, técnica y color de las Quilcas.

TIPO DE TECNICA DE
SITIOS SUPERICIE TEMATICA ELABORACION COLOR OBSERVACIONES
Actividades de Rojo ocre en su mayoria, | Esta asociado estructuras arquitectdnicas
pastoriles, Camélidos | Se ha identificado las | mostaza, blanco y negro. (pegado y frente al abrigo), corrales
agrupados y solitarios, | técnicas de Tinta plana | También ha sido posible | medianos y pequefias viviendas (chukllas)
Abrigo rocoso. reptiles, canidos, | y el delineado identificar superposicién de | con una estructura pequefia al medio.
felinos, personajes con colores. También se hall6 una estructura ceremonial
tocados, personajes con (Paccha) el sector Il, asi mismo, artefactos
Lejiacocha | instrumentos en la liticos; fragmentos de ceramica asociada al
mano, corrales, figuras periodo Intermedio Tardio (Aquillpo) e
geomeétricas y Inca, aunque es probable que también tenga
abstractas. ocupaciones anteriores.
Actividades de Color negro 'y blanco | Se asocia a este sitio estructuras
pastoriles, Camélidos, | A comparacion de | abundantemente, no | arquitecténicas (camino prehispanico y
Abrigo rocoso. personajes con tocados | Lejiacocha I, solo se a | encontrandose mas colores | viviendas) adheridas al abrigo rocoso, no se
sobre la cabeza, identificado la técnica | como sucede el sitio | hall6 fragmentaria ceramica.
personajes con de Tinta plana Al igual que en Lejiacocha | se identificd
Lejiacocha Il instrumentos en la una estructura sagrada (Paccha) donde cae

mano.

el agua del techo sobre este.

Elaborado por E. Gomez, 2018.
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FICHAS

Ficha 1: Ficha para el registro de sitios con Quilcas.

I. Generalidades

1. Nombre del sitio: abrigo rocoso de Lejiacocha |

2. Responsables del sitio (Duefio del terreno, area baldia): aire libre, corresponde a la
comunidad Campesina de Vicos.

3. Ubicacion politica: limite entre Comunidad Campesina de Vicos y la comunidad
Campesina de Siete Imperios.

4. Ubicacion Geografica: se encuentra ubicada en la microcuenca alta del rio Lejiamayo
al pie del Nevado Copa.

5. UTM: 0222456 E., 8971371 N.

6. Estado de conservacion: Bueno [ ] Malo [X] Pésimo [ ] Explique: se pueden observar
que los problemas antrépicos y medioambientales estan afectando fuertemente para la
destruccion de las Quilcas presentes en este abrigo rocoso.

7. Tipo de sitio: Pictogramas [X] Petroglifos [ ] Geoglifos [ ] Arte Mobiliar [ ] Otro:

8. Division: Estaciones (sub-sitios) [X] Piedras [ ] otros [ ] explique: se ha dividido por
paneles y secciones.

I1. Soporte

1. Tipo: Farallon [ ] Afloramiento [ ] Piedras sueltas [ ] Otro [X] Explique: abrigo rocoso

2. Roca. Tipoy caracteristicas: roca granodiorita que tiene 74 metros de largo y a una
altura de 35 metros aproximadamente.

I11. Entorno Inmediato

1. Estado: Original [X] Disturbado [ ] otro [ ] Explique: el lugar ain se encuentra en su
estado original, se pueden encontrar estructuras arquitectonicas, artefactos liticos,
camino prehispanico y finalmente fragmenteria cerdmica.

2. Materiales: herramientas [ ] Otros [X] EXplique: ........cooviniiiiiiiiiii e

IV.Entorno medioatmosférico (Paisaje)

1. Estado: Original [] Alterado [X] Descripcion (clima y geomorfologia): el clima es frio
ya que se encuentra a mas de 4000 msnm, y presenta irregularidades (accidentado) en
su caracteristicas geomorfoldgicas

V. Motivo (imagen figurada

Tecnologia: técnica de elaboracion Delineado y Tinta plana.

2. Tendencia gréafica: Geométricos [X] Naturalistas [X] abstractas [ ] Otro [X] Explique:
figuras geométricas y esquematicas.

VI.Otra Informacion

1. Asociaciones Relativas: comparacion estilistica con las representaciones de Quilcas del
sur del Pera

2. Asociaciéon Cultural: fragmentos de ceramica incisa, arquitectura y artefactos liticos.

Cronologia: Periodo Intermedio Tardio y Horizonte Tardio.

4. Gréficos: Fotos [X] Dibujos a mano Alzada [ ] Croquis [ ] mapas [ ] Otros [X]
Explique: se tomaron las respectivas fotografias y luego se hicieron los calcos digitales
a partir de las fotos.

=

w

Registro: Gomez Obregén Emerzon Fecha: 15 de diciembre 2017
Adaptado de G., Echevarria 2015.
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Ficha 2: Ficha para el registro de sitios con Quilcas.

I. Generalidades

1. Nombre del sitio: abrigo rocoso de Lejiacocha Il

2. Responsables del sitio (Duefio del terreno, area baldia): aire libre, corresponde a la
comunidad Campesina de Vicos.

3. Ubicacidn politica: limite entre Comunidad Campesina de Vicos y la comunidad
Campesina de Siete Imperios.

4. Ubicacion Geografica: se encuentra ubicada en la microcuenca alta del rio Lejiamayo
al pie del Nevado Copa.

5. UTM: 0223867 E. y 8972106 N

6. Estado de conservacion: Bueno [ ] Malo [X] Pésimo [ ] Explique: se pueden observar
gue los problemas antrépicos y medioambientales estan afectando fuertemente para la
destruccion de las Quilcas presentes en este abrigo rocoso.

7. Tipo de sitio: Pictogramas [X] Petroglifos [ ] Geoglifos [ ] Arte Mobiliar [ ] Otro:

8. Division: Estaciones (sub-sitios) [X] Piedras [ ] otros [ ] explique: se ha dividido por
paneles y secciones.

Il.  Soporte

1. Tipo: Farallon [ ] Afloramiento [ ] Piedras sueltas [ ] Otro [X] Explique: abrigo rocoso

2. Roca. Tipoy caracteristicas: roca granodiorita que tiene 15 metros de largo y a una
altura de 6 metros aproximadamente.

1. Entorno Inmediato

1. Estado: Original [X] Disturbado [ ] otro [ ] Explique: el lugar aln se encuentra en su
estado original, se pueden encontrar estructuras arquitectonicas y camino prehispanico
gue han son visitadas recurrentemente para los pobladores y turistas.

2. Materiales: herramientas [ ] Otros [X] EXplique: .........ovvviiiiiiniiiinineiiieniieen

IV. Entorno medioatmosférico (Paisaje)

1. Estado: Original [] Alterado [X] Descripcion (clima y geomorfologia): el clima es frio
ya que se encuentra a mas de 4000 msnm, y presenta irregularidades (accidentado) y en
otras partes zonas pamposas en sus caracteristicas geomorfoldgicas.

V. Motivo (imagen figurada

Tecnologia: técnica de elaboracion tinta plana.

3. Tendencia gréafica: Geométricos [X] Naturalistas [X] abstractas [ ] Otro [X] Explique:
figuras geométricas y esquematicas.

VI.  Otra Informacién

1. Asociaciones Relativas: comparacion estilistica con las representaciones de Quilcas del
sur del Per( y el sector | de Lejiacocha.

2. Asociacion Cultural: Fragmentos de ceramica incisa, arquitectura y artefactos liticos.

Cronologia: Periodo Intermedio tardio y Horizonte tardio.

4. Gréficos: Fotos [X] Dibujos a mano Alzada [ ] Croquis [ ] mapas [ ] Otros [X]
Explique: se tomaron las respectivas fotografias y luego se hicieron los calcos digitales
a partir de las fotos.

n

w

Registro: Gdmez Obregén Emerzon Fecha: 21 de diciembre 2017
Adaptado de G., Echevarria 2015
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OTRAS EVIDENCIAS ARQUEOLOGICAS HALLADAS EN EL SITIO DE

LEJIACOCHA |

CERAMICA

Fotografia 36: Fragmento de cerdmica incisa. Fotografia E. Gdmez 2016.
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Fotografia 38: Fragmento de cerdmica. Fotografia E. Gdmez, 2016.
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Fotografia 39: Fragmento de ceramica de posible conopa & illa Fotografia E. Gomez,
2016.

Fotografia 40: Fragmento de cerdmica. Fotografia E. Gomez, 2016.
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Fotografia 41: Fragmento de ceramica. Fotografia E. Gdmez, 2016.

ESTRUCTURAS

Fotografia 42: Estructura adherido al abrigo rocoso. Fotografia: E. Gomez, 2017.
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Fotografia 43: Estructura asociada al abrigo rocoso con Quilcas. Fotografia E. Gomez,
2017.

Fotografia 44: Vista panoramica de una parte de las estructuras de corrales.

Tomado por E. Gomez, 2017.
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Fotografia 45: Estructuras circulares y semicirculares al pie de las Quilcas de

Lejiacocha I. tomado por: Alvarez E., 2016.

Fotografia 46: Estructura de un corral con las equinas abiertas hacia el lado sur,
fotografia Alvarez E., 2016
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Fotografia 48: Pequefia estructura en forma de U, dentro de un corra. Fotografia Gdmez
E. 2017
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Fotografia 49: Pequefia estructura en forma de U, dentro de una estructura grande
(corral). Alvarez E., 2016.

ESTRUCTURAS SAGRADAS

Fotografia 50: Estructura forma de altar (Paccha), a partir de una quebradura en la roca
del abrigo rocoso cae el agua sobre esta estructura. Foto, E. Gomez, 2017.

248



Leyenda:

B Argamasa de Barro.

[J Roca
M Plantas.

t[l][ﬂ]]

il dF

. .umﬂl hmll "i

ulll\\““ﬂ”

T g

M
-

(il
|| Iy

i

Dibujado a partir de la fotografia. Dibujo E. Gomez 2018.

Fotografia 51: Estructura adosada al abrigo rocoso, donde se evidencia restos de
quema. Foto, E. Gomez 2017.
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PROBABLES TUMBAS

Fotografia 52: Estructura subterrdnea probablemente represente a una tumba, ubica
sobre el abrigo rocoso. Fotografia Esther A. 2016

Fotografia 53: Posible estructura funeraria, ubicada sobre el abrigo rocoso. Foto, E.
GoOmez, 2017.
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ARTEFACTOS LITICOS

: & - ¥ ‘, -

Fotografia 54: Fotografia de un percutor. Fotografia E. Gémez, 2016.

Fotografia 55: Probable cuchillo o artefacto cortante de piedra. Fotografia E. Gomez,
2016
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2016.

Fotografia 57: Canto rodado. Fotografia, E. Gbmez, 2016.
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CAMINO PREHISPANICO

Fotografia 59: Escalinatas en la linea del camino prehispanico. Foto, E. Gémez, 2017.
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OTRAS EVIDENCIAS ARQUEOLOGICAS EN EL SITIO DE LEJIACOCHA II.
Estructuras.

Fotografia 60: Estructura de en vivienda temporal, en la parte izquierdo del abrigo
rocoso con Quilcas. Fotografia E. Gomez, 2017.

Fotografia 61: Estructura de en vivienda temporal, en la parte izquierdo del abrigo
rocoso con Quilcas. Fotografia E. Gomez, 2017.
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Fotografia 62: Estructura de en vivienda temporal, en la parte izquierdo del abrigo
rocoso con Quilcas. Fotografia E. Gomez, 2017.

Fotografia 63: Estructura ceremonial, ubica al pie del abrigo rocoso. Foto, E. Gomez.
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PROBABLES TUMBAS.

Fotografia 64: Vista de una probable estructura funeraria en el interior. Fotografia E.
Gobmez, 2017.

Fotografia 65: Posible tumba funeraria. Fotografia E. Gomez, 2017.
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CAMINO PREHISPANICO

Fotografia 66: Linea de continuacion del camino prehispanico. Fotografia E. Gomez.

Fotografia 357: Muros de sstenimnto en el ca
Gomez, 2017.

R

mino prehipénico. Fotografia E.
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Fotografia 69: Canal de drenaje. Fotografia E. Gomez, 2017.
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