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RESUMEN

El sitio arqueoldgico de Pallka, se encuentra ubicado en la cuenca del Rio Grande, dentro
de la jurisdiccion del distrito de Yautan.

La presente investigacion trata sobre la secuencia ocupacional de este sitio arqueoldgico
a través del estudio estilistico de la cerdmica, la misma que fue registrada en los tres
sectores en los que se ha subdividido este sitio arqueoldgico, mediante la prospeccién
arqueoldgica y en cuatro Unidades de Excavacion, todo ello se realizo con la finalidad de
caracterizar e identificar los distintos periodos culturales y los grupos sociales que la
ocuparon.

El sitio arqueoldgico de Pallka, generalmente es conocido por las investigaciones
arqueoldgicas realizadas por Tello (1956), Fung y Williams (1977), Pozorski y Pozorski
(1987), Chavez y Suéarez (1999, 2003), Suarez (2008), (Chavez 2011) y Leodn (2015), los
cuales lo definieron como un sitio Formativo con una imponente arquitectura
Monumental, una zona residencial y una distribucién espacial muy bien organizada que
la dot6 de un dominio geografico sobre el Valle de Casma.

Sin embargo, considerando las prospecciones y las excavaciones arqueoldgicas realizadas
para esta investigacion, se ha determinado que Pallka, no solo presenta una ocupacion
cultural, sino que presenta una distribucién espacial muy bien organizada dependiendo la
ocupacion cultural y la funcién, de ahi que el sector I, presenta una ocupacion del
Horizonte Temprano, cuyo material cultural estd emparentada con la cultura Chavin y su
funcionalidad se enmarca dentro de lo ceremonial; el sector Il, presenta una ocupacién
del periodo Intermedio Temprano, cuyo material cultural registrado estd emparentado con
la ocupacidon Recuay y una funcion de caracter residencial y el sector 11l presenta una

ocupacion del Horizonte Medio y del Periodo Intermedio Tardio, cuyo material cultural



estd emparentado con estilos Wari, Casma y Chimu, con una funcionalidad de caracter
funerario; esto nos indica que el sitio no fue reocupado sino que fue espacialmente
distribuido secuencialmente, lo cual nos indica la importancia de este sitio durante la
época prehispénica.

Palabras claves: Pallka, secuencia ocupacional, Periodo Formativo, Periodo Intermedio
Temprano, Horizonte Medio, Periodo Intermedio Tardio, cultura Chavin, Cultura

Recuay, Cultura Wari y Cultura Casma.



ABSTRACT
The archeological place named Pallka is located in Rio Grande basin, inside the

jurisdiction of Yautan district.

This research will be about the occupational sequence of this archeological place through
the stylistic study of ceramics, which was registered in the three sectors that integrate the
place in mention, through the archeological prospection and in four Excavation Units; all
of this in order to characterize and identify the different cultural periods and social groups

that inhabited it.

Pallka is usually known for the archeological investigations made by Tello (1956), Fung
and Williams (1977), Pozorski and Pozorski (1987), Chavez and Suarez (1999, 2003),
Suéarez (2008), Chavez (2011) and Ledn (2015) which defined it as a formative place with
an imposing monumental architecture, a residential area and a well-organized spatial

distribution that gave this place a geographical dominion over Casma Valley.

However, considering the results of the archeological prospections and excavations, it has
been determined that Pallka not only has a cultural occupation, it also has a well-
organized spatial distribution depending on the cultural occupation and function, hence
Sector I presents an occupation of the “Early Horizon Period”, whose cultural material is
related to the Chavin culture and its functionality is within the ceremonial; Sector Il
presents an occupation of the “Early Intermediate Period”, whose registered cultural
material is related to the Recuay occupation and has a residential function; sector Il
presents an occupation of the “Middle Horizon” and the “Late Intermediate Period”,
whose cultural material is related to the Wari, Casma and Chimd styles, and its

functionality is within the funerary style.



This indicates that Pallka was not reoccupied but spatial and sequentially distributed,

which confirms the importance of this place during the pre-Hispanic era.

Keywords: Pallka, occupational sequence, Formative Period, Early Intermediate Period,
Middle Horizon, Late Intermediate Period, Chavin Culture, Recuay Culture, Wari Culture

and Culture Casma.
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INTRODUCCION

El sitio arqueoldgico de Pallka se localiza en la cuenca del Rio Grande (denominado valle
abajo como Rio Grande o Casma), situandose sobre la margen sur de la Quebrada de
Matua. El sitio se extiende sobre un espacio de aproximadamente 2.4 km de largo (de este
a oeste) y por 0.7 km de ancho (de norte a sur); area que aparece conformada por terrenos
elevados, con pendiente al norte y con un relieve regularmente accidentado dominado por
laderas rocosas y fondos de pequefias quebradas y escorrentias.

El area arqueoldgica comprende tres sectores principales, bien diferenciados por la
arquitectura, la funcion y el uso del espacio:

A.- Sector |: Esta seccién comprende la parte oriental del asentamiento y se caracteriza
por mostrar un conjunto arquitecténico monumental, compuesto por una plataforma
principal (de 60 m por 40 m en la base y 12 m de altura), una plaza circular hundida (de
15.50 m de diametro), varias plazas rectangulares laterales y terrazas superpuestas. Estas
edificaciones datan del Periodo Formativo (1500-500 a.C.), presentando muros
elaborados con piedras canteadas, de forma paralelepipeda o irregular, asentadas con
mortero de barro.

Al noroeste de estas construcciones se localiza un area funeraria prehispanica, depredada
desde principios del siglo XX y que actualmente presenta abundantes fragmentos de
ceramica Formativa, del Horizonte Medio y del estilo Casma. En esta parte del sitio, Tello
(1956) registro un artefacto de hueso tallado del Periodo Formativo con la representacion
de un personaje zoomérfico sobrenatural.

Otro componente principal de este sector, es un conjunto arquitectonico (que cubre una
area de 70m por 50m) compuesto por recintos contiguos, de planificacion ortogonal, y
elaborados con piedras irregulares asentadas con mortero de barro. Este conjunto fue

excavado parcialmente por Chavez (2011) y Suarez (2008), quiénes reportaron el registro
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de materiales cerdmicos predominantemente Formativos asociados a espacios de funcion
residencial y administrativo.

Este sector, es atravesado de oeste a este por un camino prehispéanico, cuya cronologia
seria contemporanea con los edificios previamente sefialados. Este camino presenta un
trazo adaptado a las irregularidades del terreno, midiendo entre 4 y 7 m de ancho. En este
sector, se registra petroglifos con disefios antropomorfos, geométricos y abstractos.

B.- Sector I1: Esta seccion del sitio muestra cabeceras de muros de recintos circulares y
cuadrangulares, elaborados con piedras irregulares, ademas la presencia de cistas
funerarias. En la superficie se ha registrado concentraciones de fragmenteria cerdmica
caracteristica del periodo Intermedio Temprano (200 a.C. - 700 d.C.), asimismo se
registraron concentraciones de huesos y artefactos liticos. EI camino prehispanico
también atraviesa esta zona. En esta area también se registra petroglifos con disefios
antropomorfos y geométricos.

C.- Sector Il1: Este Sector muestra como elemento mas resaltante la presencia de
estructuras semisubterraneas en forma de galerias y camaras funerarias, elaboradas con
muros de piedras y adobe, para los techos de las galerias han utilizado lajas de piedra de
grandes dimensiones. En superficie, se ha registrado la presencia de fragmentos de
cerdmica de diversos periodos culturales, predominando los fragmentos con rasgos
estilisticos del Horizonte Medio y del Periodo Intermedio Tardio. Asimismo en superficie
se han registrado concentraciones de huesos. El area es atravesada por el camino
prehispanico. Ademas, en esta parte del sitio se ha registrado la presencia de petroglifos
con disefios antropomorfos estilizados, zoomorfos y geometricos, algunos elaborados en

la roca Madre y otros en piedras que estan en la superficie de regular tamafio.
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A partir de la definicion de que el estilo en la ceramica ha sido la base para la
identificacion cultural y a partir de ella tener un conocimiento probable del desarrollo y
colapso de las sociedades, por lo cual el estudio estilistico de la ceramica permitira definir

y aportar en el conocimiento de la secuencia cultural, es que se ha desarrollado la presente

investigacion la cual consta de cinco capitulos:

CAPITULO I: Comprende la descripcion del problema y la metodologia de la
investigacion, en la que se explica el procedimiento que se llevo a cabo
para el estudio de la secuencia ocupacional.

CAPITULO II: Comprende el Marco teérico; donde se presenta la realidad
problematica, bases tedricas, antecedentes de la investigacion vy
definicién de términos.

CAPITULO III: Esta relacionado con la presentacion de los resultados de la
investigacion, en donde se describe el andlisis de los materiales
arqueoldgicos recuperados en el proceso de prospeccion y excavacion.

CAPITULO 1V: Esta relacionado con el comentario y Discusion Final, en donde se
plantea las limitaciones, problematica no resuelta y algunas propuestas
que son planteadas solo a manera de hipotesis.

CAPITULO V: Contiene las conclusiones a las que se ha llegado al finalizar la

investigacion.

Esperamos que con esta investigacion se haya contribuido hacia un mejor

entendimiento de la Secuencia Ocupacional del sitio arqueologico de Pallka.

La autora.

14



CAPITULO |

PROBLEMA Y METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

1. EL PROBLEMA DE INVESTIGACION.

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Ante la ausencia de la identificacién y la ubicacion cronoldgica de los diferentes
estilos ceramografico, que permita entender la  secuencia cultural del sitio
Arqueoldgico Pallka y la falta de un estudio de estos estilos ceramicos y sus contextos
que nos permitan entender su funcionalidad y uso en el tiempo y espacio de su
existencia, es que se desarrollo la presente investigacion, la misma que permitid
establecer la secuencia cultural del sitio arqueoldgico de Pallka, a partir de la
identificacion de los estilos ceramicos y sus caracteristicas, ya que la reconstruccion
del proceso histdrico- social, en gran parte de los estudios arqueoldgicos se basan en
el analisis de la ceramica, como diferenciacion de estilos ceramicos tanto en el tiempo
como en el espacio. “Es una caracteristica de la arqueologia el uso de la ceramica
como instrumento diagnostico por excelencia, en la determinacion de los cambios
operados en el tiempo y en el espacio en las sociedades prehistoricas. Efectivamente,
debido a la versatilidad del material, su abundancia y vasta dispersién; la ceramica
constituye uno de los indicadores mas sensibles a los cambios entre generaciones de
alfareros y los grupos étnicos que la producen, del modo tal que permite establecer
diferencias cronoldgicas y coroldgicas en términos muy cortos de tiempo y espacio”
(Lumbreras 1984: 3). En consecuencia, los estilos se identificaron a partir del contexto
arqueolégico donde fueron registrados y de las varianzas y las semejanzas
morfoldgicas, tecnoldgicas, decorativas e iconogréaficas, sustentadas en las diferencias
que existieron en cada momento del desarrollo de la sociedad y las cuales tuvieron

sus propias caracteristicas ceramografico contextualizadas. Es por ello que la

15



ceramica es el principal indicador de los cambios culturales y a partir de ella, se puede
establecer cronologias.

El andlisis del material ceramografico corresponde a 4 Unidades de excavacion
realizado en este sitio arqueoldgico Pallka dentro del proyecto macro “Investigacion
y Conservacion del Sitio Arqueoldgico Pallka — Yautén, I Etapa”, dirigido por el Lic.

Cesar Serna Lamas.

1.2. FORMULACION DEL PROBLEMA
En base a los estudios previos realizados en el sitio arqueoldgico de Pallka y la
observacion de las evidencias culturales en superficie (arquitectura y fragmentos de
ceramica), se plantearon las siguientes interrogantes:
1.2.1. Problema general.
¢ Cual es la secuencia Cultural del Sitio Arqueoldgico Pallka, en el Valle
de Casma, Region Ancash, a través del analisis estilistico de la cerdmica?
1.2.2. Problema especifico.
¢,Cuales son los estilos ceramicos que se registran en el sitio Arqueolégico

de Pallka?

1.3. FORMULACION DE LOS OBJETIVOS.
1.3.1. Objetivo general.
+ Determinar y definir la secuencia cultural del sitio arqueoldgico
Pallka analizando la ceramica y sus estilos.
1.3.2. Objetivo especifico.
¢+ Definir los estilos ceramicos en el sitio arqueoldgico Pallka a partir
de la variabilidad morfoldgica, tecnologia y decorativa de la

ceramica.
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1.4. JUSTIFICACION E IMPORTANCIA DE LA INVESTIGACION

1.4.1.- Justificacion de la Investigacion.

La presente investigacion denominada “SECUENCIA CULTURAL DEL

SITIO ARQUEOLOGICO PALLKA, EN VALLE DE CASMA, REGION

ANCASH, A TRAVES DEL ANALISISESTILISTICO DE LA CERAMICA”,

se justifica por:

En lo cientifico; se busca determinar la secuencia cultural del sitio
arqueoldgico Pallka, a partir del estudio estilistico de la ceramica
registrada durante la prospeccién y en 04 unidades de excavacion. Esta
investigacion generara un aporte para la arqueologia de la costa de
Ancash al entender las diferentes ocupaciones culturales, su naturaleza y
su decadencia. Los estudios propuestos en el presente proyecto de
investigacion, complementara el conocimiento de todo el sitio
argueoldgico Pallka, como también en tener una mejor perspectiva en el
entendimiento de la secuencia cultural en el Valle de Casma.

En lo metodoldgico; el proyecto de investigacion analizara los materiales
ceramogréafico hallados durante las prospecciones y en las 04 unidades
de excavacion, lo cual permitird conocer acerca de su tecnologia y
morfologia alfarera en cada momento del desarrollo de las diferentes
ocupaciones que ha tenido el sitio; asimismo precisara lo importante que
es el estudio de la ceramica, para entender el proceso de continuidad, es
decir la tradicidn que se expresa en diferentes formas, pero manteniendo
un contenido dentro del proceso de reconstruir la sociedad en Pallka.

En lo social; El presente proyecto es integral pues incluye la participacion

activa de la poblacion del entorno al sitio arqueoldgico, pues sus
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beneficios seran directos (La poblacion participante del proyecto se
beneficiara entonces con el fortalecimiento de sus capacidades en el
manejo de técnicas y métodos propios de la investigacion arqueoldgica)
e indirectos (mediante la creacion de puestos de trabajo temporal),
ademas de fortalecer su identidad y conocimiento de su pasado cultural.
La evaluacion sera participativa y permanente a fin de ir corrigiendo y
superando las debilidades que se presenten.
1.4.2.- Importancia de la Investigacion.
La investigacion es importante porque permite obtener nuevos conocimientos
para el entendimiento de la secuencia cultural del sitio arqueoldgico Pallka, asi
como la naturaleza de cada una de las ocupaciones y el sincretismo cultural
generado debido a la confluencia de los estilos culturales. Al finalizar la
investigacion se lograra documentar informacion valiosa que ayudard a
comprender mejor el desarrollo cultural de nuestros antepasados, rescatando y
fortaleciendo nuestra concepcién acerca de las sociedades prehispanicas de
nuestra region.
1.5.- HIPOTESIS
1.5.1.- Fundamentacion de las Hipotesis.
1.5.2.- Hipotesis general.
El sitio arqueoldgico Pallka, presenta una secuencia cultural que va desde
el Horizonte temprano (1500 — 200 a.C.) hasta el Periodo del intermedio
tardio (1100 — 1470 d.C), sustentado en los diferentes estilos coreografico

registrados.
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1.5.3.- Hipotesis especifica.

Los estilos ceramicos registrados en el sitio arqueoldgico Pallka son

pertenecientes a las culturas arqueoldgicas definidas como Chavin, Recuay,

Wari, Casma y Chimd, las cuales presentan una variedad morfoldgica,

tecnoldgica y decorativa, contextualizada y asociada a arquitectura

ceremonial y doméstica del sitio.

1.6.- CLASIFICACION DE VARIABLES.

1.6.1. Variable independiente.

Secuencia Cultural.

1.6.2.- Variable dependiente.

Estilo.

1.6.3.- Operacionalizacion De Las Variables.

VARIABLE DEFINICION CONCEPTUAL INDICADORES DEFINICION
OPERACIONAL
Conjunto o serie de rasgos culturales, entre los cuales | - Tipo de - Prospeccion.
existen una relacion de continuidad (Valides Arquitectura - Registro grafico
cronoldgica) establecida por el estilos y tipos. - Analisis comparativo de
- Estilos las evidencias
Se refiere a las distintas formas en las que las Ceramicos. -Anélisis y Registro

Secuencia Cultural

sociedades prehispanicas se establecieron en un area
cultural por un periodo determinado, dejando a lo
largo de su permanencia, evidencias materiales con
patrones culturales propios de cada sociedad.

- Restos Oseos
- Litico
- Textil

- Contextos funerarios.

de elementos culturales de
diferentes periodos
cronoldgicos.

Estilo

Es un conjunto de usos y costumbres artisticos, de
motivos ornamentales, mas o menos saturados de
significado ideoldgico, que tiene un periodo de vida
mudable; en épocas cercanas a las civilizaciones
maduras, corto, bastante largo en los principios de las
culturas.

Un estilo es como una moda, que se propaga a
diferentes pueblos, por obra de contacto mediato e
inmediato, ya por conquista o migraciones, se
transmite por olas culturales, produciéndose entonces
variantes locales.

- Contexto
Arqueoldgico

- Tecnologia Alfarera.
- Morfologia Alfarera.

- Decoracion y motivos
iconograficos.

- Prospeccion

- Registro y Anélisis  de
cambios en la cerdmica
producto de las
reocupaciones

- Analisis comparativo con
otros sitios

- Registro de las técnicas de
decoracion.
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1.7.- METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION.

1.7.1.- Tipo de estudio.
Por las caracteristicas del estudio esta es una investigacion Basica de
Caracter descriptivo, interpretativo y explicativo.

1.7.2.- Disefio de la investigacion.
El Disefio de la Investigacion es no experimental, Transversal y
Descriptivo.
La investigacion no experimental no genera ninguna situacion o
fendmeno, sino que observa hechos o situaciones ya existentes que no
son provocadas intencionalmente durante la investigacion por el autor.
Asimismo, implica la observaciéon como primer paso, de hechos o
fendmenos que se dan tal cual, en su contexto natural sin intervencion
directa, para posteriormente analizarlos.
Una caracteristica fundamental de la investigacion no experimental es
que la variable independiente ya ocurrié y no es posible usarla, no se
tiene control directo sobre la variable ni se puede inferir sobre ella.
El tipo de disefio que corresponde a la presente investigacion es la de
transversal o transeccional porque se recolecta datos en un solo
momento, en un tiempo Unico. Su proposito es describir a la variable y
analizar su incidencia o interrelacion en un momento dado, mas no su

evolucion.
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1.8.3.- Poblacion y muestra (cuantitativo)

e Poblacion: Sitio Arqueoldgico Pallka

e Muestra: Unidad de excavacion 06; Unidad de excavacion 09 (Sector
1); Unidad de excavacion 14 y Unidad de excavacion 15 (Sector 3).

e Unidad de Analisis: Las evidencias arqueologicas como: ceramica,
arquitectura.

1.8.4.- Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos.

A) Técnicas
a) Prospeccion y reconocimiento
La prospeccion arqueoldgica se llevd acabo antes de los trabajos de
campo (cuadriculacion y excavacion), para tomar contacto con el
espacio dentro del cual estan situados los vestigios de la actividad
social que se busca como el Medio ambiente, habitat, los recursos
existentes y los espacios modificados por el hombre.
Se recogi6 de toda la informacion geogréfica y topogréfica del area
prospectado puesto que nos ayudd a entender el contexto en general
del sitio arqueoldgico.
b) Georreferenciacion.
Se realiz6 la georreferenciacion con la utilizacion del Estacion Total
0 GPS, con el fin del posicionamiento espacial del sitio arqueoldgico
Pallka en una localizacion geogréafica Unica y bien definida en un
sistema de coordenadas y Datum especificos, con el levantamiento
topografico se establecio el Datum general, que fue utilizado en las

diferentes areas de excavacion, las cuales fueron enumeradas

21



correlativamente (1, 2, 3, ...) y puede ser utilizado para futuros

levantamientos topograficos.

Como consecuencia de este trabajo se elabord un plano topografico

del sitio arqueoldgico y también del Sector IIl. Asimismo, se

realizaron planos conteniendo la planimetria y distribucion de las

principales estructuras arqueologicas del sitio.

El sistema de coordenadas que se emple6 para el levantamiento

topogréfico fue el Universal Transversal Mercator (UTM) y el sistema

de coordenadas fue el World Geodesic System de 1984 (WGS-84),

que es el sistema mundial de coordenadas que permite localizar

cualquier punto sobre la tierra.

c) Registro Arqueoldgico

Se ha realizado los siguientes registros:

e Registro escrito
Se utilizd antes y durante la excavacion, mediante la utilizacion
de un cuaderno de campo y distintas fichas de registro
arqueoldgico donde se anotaron los datos obtenidos durante el
proceso de prospeccion y excavacion. El sistema de registro se
realiz6 separando los materiales segin la naturaleza de cada
elemento arqueoldgico, de esta manera se registraran todos los
detalles relacionados a cada tipo de material recolectado. Esto
incluird material cerdamico, material malacoldgico, material 6seo
(humanos y animales), textiles, metales, etc. Estos materiales
tendran la informacion de procedencia. Asimismo, se describira

el medio geogréafico y entorno paisajistico.

22



e Registro grafico
Se utiliz6 antes durante las excavaciones dibujando el croquis a
mano alzada, dibujos de los perfiles y plantas de la excavacion,
en gabinete se ha elaborado los dibujos de los bordes, asas, bases
y decoraciones de los materiales cerdmicos de diagndstico mas
relevantes, y fueron graficados a escala real en papel milimetrado
y posteriormente fueron calcados en papel canson y escaneados a
la computadora para dibujarlas el Autocad.
e Registro fotografico.
Se realizo el fotografiado de los materiales arqueoldgicos, antes,
durante y después de la intervencidén en campo, el registro fue
permanente para cada etapa del trabajo, empleandose para ello
una ficha de registro fotografico. Ademas, se tomaron fotos a
detalle de las evidencias mas importantes del sitio arqueoldgico
para su pertinente presentacion en el informe final.
B.- Instrumentos de Recopilacion de Datos.

Los instrumentos se utilizaron de acuerdo a la etapa de la

investigacion:

a) Trabajo de Campo:

Se empled el uso de la Estacion Total, GPS, brochas, badilejos,

espatulas, niveles aéreos, mallas, Winchas, baldes, carretillas,

tableros, papel milimetrado, lapiceros, reglas, diarios de campo,

fichas, camaras y filmadoras.
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b) Trabajo de Gabinete:

Se empled el uso de computadora, impresora, scanner, Vernier,

diametrador, peines, cdmaras, etiquetas y cajas.

1.8.5.- Métodos de andlisis e interpretacion de datos.

A). - Método Inductivo-Deductivo.
Es el método que va desde lo general a lo particular y permite entender
los conocimientos que se tiene sobre determinados fendmenos. Estos
métodos son generales en toda investigacion, la que a la vez nos
permite obtener valiosas deducciones, inferencias, proposiciones y
conclusiones teniendo como referencia los objetivos que se persiguen
y las hipdtesis que se plantean.
La induccidn es la forma de razonamiento por medio del cual se pasa
de conocimiento de casos particulares a un conocimiento mas general
que refleja lo que hay de comudn en los fenémenos individuales. Puede
distinguirse entre induccion completa e incompleta, la primera toma
en cuenta todos los casos particulares para llegar a la generalidad y es
utilizada fundamentalmente en las ciencias formales, mientras que la
segunda toma en cuenta solo un conjunto limitado de casos y es
caracteristico de las ciencias factuales. La deduccion es una forma de
razonamiento mediante el cual se pasa de un conocimiento general a
otro de menor nivel con el propésito de deducir a partir de la
generalizacion. La deduccion parte de principios, leyes, axiomas, que
reflejan las relaciones generales, estables, necesarias y fundamentales
entre los objetos y fendmenos de la realidad, derivando de ellas las

caracteristicas.
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B)

C)

D)

Método de la Observacion.

Consiste en el registro sistemético, valido y confiable de situaciones
observables, a través de un conjunto de categorias y subcategorias.
Este método de recoleccion de datos emplea muchos términos para
describir la observacién entre ellos como trabajo de campo y
observacion naturalista. EI punto més importante que se debe
recordar del método de la observacion es la razon por la que han sido
utiles para los cientificos porque su objetivo primario es registrar todo
lo observable.

Método de Recurrencia o Histérico Comparativo.

Este método es muy importante porque permitié poder realizar
comparaciones estilisticas entre unos objetos y otros, pero
pertenecientes a distintas areas geograficas. “Este principio es
necesario, en el sentido de suponer los eventos sociales se repiten en
forma méas o menos frecuente, como expresion de los patrones de
conducta socialmente aceptados. Su aplicacion establece un modo o
conjunto de ellos, de tal forma que si un determinado contexto no
corresponde a este patrén o modo establecido no puede revelar una
situacion particular en la sociedad que las produjo o puede
pertenecer a otro grupo social”. (Lumbreras 1982,10). Se utiliz6
para comparar los estilos ceramicos en las diferentes unidades de
excavacion y sus contextos.

Analisis espacial.

Con el fin de analizar el patron espacial de las actividades humanas

del pasado, el andlisis espacial en arqueologia se ocupa de un conjunto
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de elementos y relaciones que representan actividades humanas a toda
escala, las huellas y artefactos que aquellas sociedades prehispanicas
han dejado, la infraestructura fisica que las acogid, el medio ambiente

con el que interactuaron y la relacion entre todos estos factores.

E) Método de Superposicion.

“Define cuales elementos fueron hechos primeros y cuales después,
estableciendo lo temprano y lo tardio, como en un mismo espacio se
van dando diferentes ocupaciones a través del tiempo, esta
evidenciado en los restos materiales que sobreviven con las
edificaciones arquitectdnicas; lo cual es evidente en la arquitectura
andina, cuya construccién no se dio en un solo momento, sino en
varias fases o periodos, siendo evidente en muchos casos la
superposicion arquitectonica tanto horizontal como vertical”.
(Lumbreras 1982, 3). Se empleard para determinar la cronologia
relativa del sitio Arqueoldgico Pallka, considerando que los estratos
superiores son mas tempranos en concordancia con los estratos
inferiores que son mas tardios y esto se lograra con la lectura de la
estratigrafia de cada excavacion.

F) Método Morfo-Funcional.

Propuesto por Lumbreras (1985), en donde plantea: “que el primer
nivel de organizacion de los objetos de ceramica debe ser el
funcional, en la medida que por coherencia de principio, asumimos

que todo objeto de origen social, debe contribuir a resolver una
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necesidad dada y que por lo tanto, su condicion social de origen es
la que esta asociada a su funcion”.

Este método se utilizé en gabinete en el analisis de la ceramica, este
método nos ayudd a determinar la funcionalidad de la cerdmica a
partir de la forma de estos

G) Método Morfo-Tecno-Decorativo.

“Es el método que permite establecer estilos culturales, porque
recordemos que el estilo se reconoce observando la forma,
decoracion y tecnologia” (Cruz et al. 2005, 41).

Este método se utilizO con mas frecuencia mediante fichas
ceramograficas para el anlisis de la ceramica, con este método nos
ayudé a definir los estilos ceramicos observando la forma, la
tecnologia alfarera y su decoracion de la cerdmica

H) Método Ford.

“Método cuantitativo para obtener una cronologia cultural. Se basa
en la proposicion de que el cambio es continuo, pautado e
irreversible. Estas caracteristicas describen el proceso evolutivo
general que prevalece tanto en el reino biolégico como en el cultural.
La pautacion del cambio es una especie 0 género bioldgico o un
elemento o complejo cultural; es una variacién de la curva de
distribucion normal. Asi, hay siempre un principio, un incremento
hasta un climax, una declinacion y finalmente una extincion”
(Meggers y Evans 1969, 12). Aunque hasta el presente se ha hecho
énfasis en la aplicacion del anélisis cuantitativo de los fragmentos de

ceramica, el metodo es valedero para otras categorias de artefactos. Su
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J)

margen de aplicabilidad esta limitado solo por los requisitos que debe
satisfacer la muestra. Esta debe ser lo suficientemente amplia como
para proporcionar resultados confiables y debe ser posible obtenerla
en varios sitios arqueoldgicos (Ford, 1962; Meggers y Evans, 1969).
Matriz de Harris.

“Operacion matemdatica ideada por Edward Harris en los afios
setenta y que consiste en un diagrama esquematico que muestra los
detalles de una secuencia estratigrdfica” (Aguila 2005, 182).
Método Historico.

“Método historico de cronologia absoluta que, en arqueologia,
consiste sencillamente en poder referir un momento de las
estratigrafias, proporcionadas por las excavaciones, a un hecho
conocido histéricamente o a una fecha segura y fija. Por tanto, su
secuencia cultural es precisamente la base de la superacion de sus

restos. El procedimiento es elemental” (Echeverria 2011, 107).
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CAPITULO 11

MARCO TEORICO

1.- ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION.

Las primeras investigaciones en el sitio arqueoldgico de Pallka fueron realizadas
inicialmente por Julio C. Tello en el afio 1937. Estas Investigaciones permitieron el
primer registro de este importante complejo arqueoldgico. Tello y su equipo realizaron
el primer plano del conjunto, indicando la presencia de una plataforma central, una
plaza rectangular delantera, terrazas y patios anexos. Ademas, se recolectaron
fragmentos de ceramica ritual y objetos de hueso tallado, procedentes de un cementerio
cercano. Tello considero a Pallka una “tipica ciudad Chavin”, destacando la similitud
entre los restos materiales del sitio y los de Chavin de Huantar (Tello 1956).

A fines de la década de 1970, Rosa Fung y Carlos Williams prospectaron nuevamente
el sitio arqueoldgico de Pallka como parte de su reconocimiento de sitios Formativos
del valle de Casma (Fung y Williams 1977). En los afios 80, Thomas y Shelia Pozorski
también estudiaron la configuracién arquitectdnica de Pallka, sin realizar excavaciones
y sefialando su ocupacion desde el Periodo Inicial Tardio hasta el Horizonte Temprano
(1800-500 a.C.), relacionando al sitio a través de la ceramica observada en superficie
con los asentamientos de Las Haldas y Huerequeque (Pozorski y Pozorski 1987). En
la década de 1990 David Wilson desarrollaria una prospeccion general del valle de
Casma, proponiendo la existencia del “Periodo Pallka” para el tiempo transcurrido
entre 900 y 350 a.C. (Wilson 1995).

En los afios 1999 y 2003 se realizaron los trabajos del Proyecto de Investigaciones
Arqueoldgicas en Pallka de la Universidad Federico Villarreal, dirigidos por Miguel
Pazos, Mdnica Suarez y Jack Chavez (Chavez y Suarez 1999, 2003; Suarez 2008). Los

resultados principales de esta investigacion fue la identificacion de una plaza circular
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hundida situada al suroeste de la plataforma principal (Sector A) y sectores
residenciales (Sector B) cercanos al &rea ceremonial. Los materiales cerdmicos
registrados en las excavaciones en esas partes del complejo fueron comparables a los
hallados por Tello, encontrdndose fragmentos de botellas y cuencos de pasta reductora
y con decoracion incisa e impresa (Chavez 2011). Las excavaciones en la plaza circular
permitieron determinar que su construccion se inicié con posterioridad a la de la
plataforma principal y que presentaba originalmente un enlucido de barro pintado de
color rojo (Suarez 2008).

El Sector B fue considerado un é&rea residencial-administrativa compuesta por
conjuntos arquitectonicos que funcionaron como areas de vivienda de las familias
dominantes del asentamiento y zonas para reuniones publicas. En el caso del conjunto
residencial situado a 150 m al suroeste del conjunto ceremonial (Suarez 2008) se
presentaron diversos patios y recintos menores de planta ortogonal, construidos con
piedras canteadas unidas con mortero de barro y situados sobre terrazas bajas que
nivelaban el terreno. Otros componentes del sitio fueron terrazas cuadrangulares en el
lado oeste del asentamiento y caminos delimitados por muros bajos y alineamientos
de piedra. Los caminos se localizaban al noreste, sureste y suroeste del conjunto
ceremonial, conectando a este con las zonas de vivienda cercanas (Suarez 2008;
Chévez 2011).

Pallka también presenta evidencias de reocupaciones prehispanicas. En el area de la
plaza cuadrangular frontal del edificio Formativo aparecen dos estructuras de adobe
que datarian del Periodo de los Desarrollos Regionales (100-650 d.C.). Asimismo,
alrededor del sector arquitectonico monumental se encuentran concentraciones de
fragmenteria ceramica de los estilos Casma y Chimu, materiales que corresponden a

la ocupacion del sitio entre los siglos X a XV d.C. (Suarez 2008; Chavez 2011).
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El 4rea de Pallka y su entorno en el Distrito de Yautan también presentan una serie de
evidencias de arte rupestre. Suarez (2006) presentd un primer estudio de los petroglifos
de Yautan sefialando la presencia de yacimientos rupestres en los sitios de Pallka,
Shutcap, Jaihua, Quebrada Castillo, Punchayhuaca y Mesapatac. La principal técnica
de elaboracion fue la del percutido, realizado sobre superficies rocosas cubiertas por
patina rojiza. En el caso del primer sitio, las muestras de arte rupestre estan
relacionadas con el complejo arquitecténico Formativo de Pallka, presentando disefios
zoomorficos y antropomorfos disefiados a modo de surcos poco profundos. Los otros
sitios, como el de Jaihua, muestran figuras estilizadas de aves, animales y motivos
geomeétricos (Suarez 2006).

En el afio 2012, se present6 el Proyecto de “Investigacion y Conservacion del Sitio
Arqueoldgico Pallka — Yautan, I Etapa”, dirigido por el Cesar Serna (2012), cuya
investigacion, estuvo dirigida al conocimiento general de la arquitectura, secuencia
ocupacional, cronologia y funcionalidad, para lo cual se realizaron prospecciones
arqueoldgicas y excavaciones en area.

En el afio 2014, Beatriz Guerrero, realizé un estudio exhaustivo de los petroglifos
presente en el Cerro Bombon (registrando un total de 35) y Cerro Cuarzo (registrando
un total de 23), planteando que estos han sido elaborados con diferentes técnicas entre
las que destacan el surco percutido regularizado; el percutido superficial, el punteado,
el rayado, el surco rayado fino, el surco rayado profundo y la existencia del pulido en
algunos petroglifos. “El tipo de roca predilecta para la elaboracién de los petroglifos
son las metamorficas de diversas formas y tamafios, en las cuales resaltan los colores
de las representaciones en contraste al color natural de la roca, por otra parte, el
estado de conservacion de estas estan entre buenos y regulares debido a que han sido

afectadas solo por factores del medioambiente que los rodea, donde por la misma
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naturaleza de la roca, son visibles los agrietamientos y exfoliacién. El trabajo en la
representacion de petroglifos no ha estado sujeta a una sola época, por los anélisis
de los iconos y material asociado, se puede decir que datan segun una cronologia
relativa de épocas del Horizonte temprano (500 — 200 a. C), Intermedio Temprano
(200 a.C. —500 d. C) e intermedio tardio (700 — 1000 d.C.)”” (Guerrero 2014, 77).

En el afio 2015, Franco Ledn, realizé un estudio sobre las &reas residenciales del sitio
arqueoldgico Pallka, concluyendo que estas areas son del tipo doméstico-productivo.
“El drea residencial del periodo formativo del sitio arqueologico de Pallka presenta
plantas cuadrangulares sobre plataforma natural que yacen en la parte nor-oeste del
area monumental y ceremonial. Los muros (EAS) de estas estructuras presentan doble
cara vista logrando alcanzar un ancho de 80 cm maximo y 40 cm como minimo;
ademas de que los muros registrados presentan enlucido. Los elementos constructivos
corresponden a piedra canteada y argamasa de barro para los muros y arcilla fina
para el caso de enlucidos y pisos. En caso de los enlucidos este fueron adheridas a los
Muros y pintadas de color negro, rojo y blanco (...). La presencia de improntas de
poste conduce a la idea de que los techos de estos recintos eran levantadas a través
de postes de madera, ya que los muros no presentan una altura maxima de 1.50 m. y

techados posiblemente con material perecible” (Ledn 2015, 120 — 121).
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2.- BASES TEORICAS.
2.1.- Estilo.
Maria Runcio (2007), partiendo de esta concepcion amplia de estilo, propuso

varias formas de entender el estilo en la cerdmica:

a.- Estilo y Cultura: Es el primero y més antiguo enfoque perteneciente al
Normativismo cultural. Esta denominacion engloba las ideas de la escuela
histérica cultural austriaca y el particularismo historico norteamericano. Enél, los
tipos se definen a través de la descripcion de la forma y la decoracién de los
objetos. Se centra en el ordenamiento y ubicacién cronolégica de los mismos en
secuencias regionales y en la determinacidn de distintas “culturas” 0 “grupos
culturales”. Para el Normativismo cultural, el estilo fue el concepto basico que
permitid el ordenamiento espacio temporal de los materiales arqueolégicos y su
uso esta estrechamente ligado al concepto de cultura. Esta se concibe como un
conjunto de normas y valores compartidos que caracterizaa un determinado grupo
social o étnico y que se refleja en lo material a través de conjuntos de objetos con
atributos formales semejantes: los estilos, de esta forma, la tarea del arque6logo
consiste en identificar esos estilos y atributos a una cultura determinada. Enuna
segunda instancia, los arquedlogos deben ubicar los estilos, y por ende las culturas,
en secuencias espacio temporales, convirtiéndose estos en la herramienta principal
de ordenamiento cronoldgico y espacial. Asi, se establece una relacion directa
entre estilo y cultura. Cada estilo identifica a una cultura; estilos diferentes
corresponden a culturas diferentes sin posibilidad de que exista divergencia
estilistica dentro de una misma cultura.

b.- Estilo e Interpretacion Social: EI Normativismo cultural, que predomind hasta

la década del 50, fue duramente criticado en la década siguiente con la fuerte
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ruptura en el pensamiento arqueoldgico que representd la Nueva Arqueologia.
Enmarcada en sus ideas se desarrollo lo que se conoce como Sociologia Ceramica
(Whallon, 1968; Hill 1970; Longacre; 1970) cuya proposicion principal es que la
similitud estilistica entre grupos es proporcional a la intensidad de interaccion
entre sus miembros. La misma puede darse entre diferentes sub- grupos sociales
(familiares y clanes), dentro de una uUnica comunidad o sitio, entre diferentes
comunidades. También pueden compararse los cambios en los patrones de
interaccion a través del tiempo.

Esta idea se basa en una serie de supuestos que, siguiendo a (Plog, 1978), se
pueden sintetizar de la siguiente manera:

- El patrén espacial de los restos arqueoldgicos refleja el patron espacial del
comportamiento pasado.

- Enun momento dado, la variacion en la distribucion de los elementos estilisticos
puede ser resultado de la localizacién de las actividades o funciones, de segmentos
sociales o de ambos. Esto es, algunos elementos estilisticos pueden estar asociados
a ciertas actividades mientras que otros pueden estar a grupos sociales particulares.
- Cadaunidad doméstica manufactura su propia cerdmica: no hay intercambio entre
ellas.

A lasociologia cerdmica, se le han planteado dos objeciones principales: la primera
es que los estilos no necesaria y exclusivamente reflejan la interaccién social, si
bien pueden hacerlo. Los estilos también pueden ser sensibles a otros fendmenos,
como factores ecologicos o sistemas de creencias no tenidos en cuenta. La segunda
critica se dirige a los supuestos de los que parte y a lavalidez de las interpretaciones
que de ellos se desprenden los principales puntos cuestionados son.

- La formacion del registro arqueoldgico.

34



- El rol de otros mecanismos en el movimiento espacial de las vasijas.

- La falta de control sobre la dimension temporal.

- Los criterios de construccién de la clasificacion de los estilos.

Otra critica ha sido realizada por Hodder (1977) quien, a partir de un trabajo
etnoarqueoldgico, demuestra que aun en situaciones de interaccion social
intensa, la cultura material permite mantener limites sociales entre grupos y
refleja pautas e identificacion. Sostiene que es posible la existencia de grupos
con una cultura material distintiva aunque interactden entre si frecuentemente.
Después de lo expuestos de las lineas anteriores resumimos la diferencia que
hay entre la Arqueologia Normativa y la Sociologia ceramica. En ambas los estilos
identifican grupos sociales. Asi como en la Arqueologia Normativa hay una
correspondencia directa entre estilo y grupo social, en la sociologia Ceramica, la
hay entre estilo y segmento social dentro de un grupo (e incluso entre estilo y
grupo social), aunque los supuestos de los cuales parten ambas sean diferentes.
Para Sackett (1977, 1990) es razonable ver a la sociologia Cerdmica como una
simple aplicacion de grano fino de los mismos principios que subyacen en la
Arqueologia Normativa, pero esta similitud usualmente no es mencionada.

c.- Estilo y Funcién: Sackett (1990), presenta un original modelo de anélisis

estilistico, pero con algunos puntos de contacto con la Arqueologia Normativa. En
este, “el estilo y la funcién son dimensiones inseparables y ambas pueden dar
cuenta de toda la variabilidad existente en la cultura materia/”. La dimension
funcional se relaciona con la manufactura y uso de los artefactos. Aqui distingue
entre artefactos utilitarios (aquellos que funcionan en la esfera tecnologica y
economica) y no utilitarios (aquellos que funcionan en la esfera social e

ideologica) y propone la nocion de forma adjunta definida como dimensiones e
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variabilidad formal que funcionan en el dominio opuesto al cual el objeto que las
contiene desarrolla su funcion principal” (Ibid., 377). La forma adjunta es més
facil de aislar en el dominio de los objetos utilitarios y, a menudo, asume la forma

de decoracion.

d.- Estilo e Intercambio de Informacion: Frente a estas concepciones en las que el
estilo parece ser algo pasivo, presente en toda forma de cultura material, abria
preguntarse doénde reside su especialidad, qué rol particular puede jugar en una
sociedad determinada.

La teoria del Intercambio de informacion Wobst (1977); Wiessner (1983), ofrece
respuestas a estas cuestiones. Esta teoria entiende el estilo en términos de la
funcién que desempefia en un sistema cultural dado. En cualquier categoria de
artefactos el estilo es entendido como un medio de transmision de informacion
sobre la identidad personal y social.

De acuerdo con Wobst (1977), el estilo es una forma de exhibicién social que
codifica informacién no sélo sobre la identidad individual sino también sobre la
pertenencia a un grupo social, estatus, riqueza, creencias religiosa e ideologia.
Dos aspectos importantes relacionados con los mensajes estilisticos son el grado
de contacto entre emisor y receptor del mensaje y la visibilidad de los artefactos.
La distancia social entre emisor y receptor del mensaje estilistico debe ser
intermedia, en tanto, si es demasiado corta el mensaje usualmente sera conocido o
podré ser transmitido a través de otros modos de comunicacion de menor costo Y,
si es demasiado larga, el encuentro y la decodificacion del mensaje no podréan ser

asegurados.
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Enrelacidn con los artefactos, se enfatiza la importancia de su visibilidad en tanto
los vistos por més individuos son los mas apropiados para transmitir mensajes
estilisticos.

Por su parte, Wiessner (1983), define al estilo como “variacion formal en la
cultura material que transmite informacion sobre identidad personal y social”
(Ibid, 256).

De todos modos, la “base funcionalista de este modelo deja a los artefactos y al
simbolismo como elementos pasivos mas que como activosy creativos. Ademas, al
explicar la creacién del estilo como una estrategia intencional, exclusiva para
comunicar limites sociales, confunde un rol potencial y eventual del estilo con su
funcion primariay causa de su creacion” (Dietrich y Herbich 1998, 241).

e.- Estilo e Ideologia: Timothy Earle (1990), concibe el estilo como parte

integrante de un sistema ideoldgico que permite legitimar la desigualdad vy el
control en aquellas sociedades denominadas “jefaturas”. Propone una vision activa
donde los elementos estilisticos se eligen intencionalmente para crear, mantener y
transformar las relaciones sociales. Sostiene que el uso de elementos estilistico
particulares para favorecer y legitimar la dominacion politica es una caracteristica
general de esas sociedades. En ellas el acceso desigual a los recursos, elemento
clave para las jefaturas, es legitimado a través de la conexion de las élites con
fuerzas divinasdel Universo, externas al mundo local de los comunes. Esa conexion
se materializa a través de un estilo especial manipulado por las élites para legitimar
su derecho de control.

Otra propuesta que vincula estilo e ideologia es lade Shanks y Tilley (1992) en donde
el estilo se relaciona con lo social como modo significativo de expresion y como

ideologia. Concibe la produccion artistica como un proceso social y material, como
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una forma histérica mas que estética. El arte es una préactica particular la estructurada
por y al mismo tiempo estructurante de conjuntos particulares de relaciones
economicas, politico e ideoldgico. El estilo puede ser activamente manipulado para
enmascarar, tergiversar e invertir las practicas sociales. El estilo se desarrolla en
diferentes circunstancias social e histdrico, vinculado con relaciones sociales, politicas
e ideologicas y, para entenderlo, es necesario comprender las condiciones sociales de
su produccion. De acuerdo con los autores, el arte o el estilo operan en tres niveles,
creando una vision tripartita de lo social. El primer nivel se vincula con la
reproduccion de los principios estructurantes de la sociedad; el segundo, con la
reestructuracion de esos principios y el tercero, con la legitimacion de los mismos. El
estilo, al reproducir los principios de orden estructural de la sociedad de manera ideal
y, por lo tanto, negar las contradicciones sociales existentes, legitima ese orden,
convirtiéndose en un instrumento ideoldgico para enmascarar las estrategias de
dominacion social.

Shanks y Tilley (1992), también vinculan estilo e ideologia como forma de legitimar
relaciones sociales desiguales, aunque éstas no necesariamente deben tener bases
materiales. De esta forma, su enfoque no se reduce a “jefaturas” sino a cualquier tipo
de sociedad donde las contradicciones sociales (no exclusivamente producidas por
un acceso desigual a los recursos) son negadas para la desigualdad. Sin embargo, la
principal diferencia entre este enfoque y los anteriores es que Shanks y Tilley (1992),
sostienen que es posible acceder al significado de los patrones estilisticos.

f.- Estilo y Estructura: Los enfoques estructuralistas Glassie (1975) y Deetz (1977),

adoptan una vision pasiva del estilo donde los patrones estilisticos son considerados
como la manifestacion superficial de estructuras cognitivas profundas que también

se manifiestan en la organizacion social, los mitos, los rituales y otros aspectos de la

38



cultura, y ésta simplemente es vista como el reflejo de una estructura cognitiva
uniformemente compartida.

Al concebir la cultura de esta forma, y no como un proceso historico social, queda
poco margen para explicar el cambio en las sociedades. Ademas, estos estudios
tienden a negar la variacion intercultural como un fenémeno significativo y
excluyen el rol de los sujetos con diferentes competencias culturales y diferentes
intereses en la produccién y reproduccion de la cultura (Dietrich y Herbich, 1998).
Otros enfoques cognitivos en relacion al estilo desarrollados sin una referencia a
modelos tedricos especificos intentan explicar las bases generativas a partir de las
cuales se produce el estilo (Hardim, 1983) “Estos han contribuido
fundamentalmente en el desarrollo de una metodologia mas sofisticada para
caracterizar los aspectos decorativos permitiendo analisis comparativos”
(Dietrich y Herbich 1998, 241).

g.- Estilo y Significado: Una de las corrientes mas recientes en arqueologia,

encabezada por Hodder (1988), procura la basqueda del significado de la cultura
material. Esto implica considerar la cultura material como una forma de texto,
poniendo especial atencidn al contexto donde ésta aparece ya que, a partir de las
asociaciones contextuales, es posible la interpretacidn de su significado.

En base al analisis del contexto, el arquedlogo puede alcanzar el nivel de los
significados, que a su vez, presenta dos sistemas estructurados: el de las
interrelaciones funcionales y el de las ideas y simbolos.

El estilo desde esta perspectiva, es una de las lecturas posibles desde donde
alcanzar los significados simbolicos de las practicas sociales. El estilo puede

definirse como “La particularidad de la accion y el significado que se construye
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dentro de un contexto histérico” (Hodder 1985, 26) y puede ser observado en todas
las esferas de la vida en tanto todas son poseedoras de significado social.

Shanks y Tilley (1992), sostienen que es posible acceder al significado de los
patrones estilisticos. Este reside en el orden que presentan esos patrones como
reproductores de los principios estructurantes de la sociedad. Acceder al orden de
esos patrones (a traves de reglas o principios generativos) y por ende, alcanzar su
significado es arriba a los principios basicos que estructuran el orden social. Sin
embargo, ese significado no es fijo e invariante y puede conducir al cambio social.
2.2.- Secuencia Cultural:

Bracamonte (2008), afirma que, en el mundo prehispanico andino, siempre han
existido constantes invasiones por parte de culturas locales, asi como
enfrentamientos entre pueblos y guerras por dominio de poder o de tierras. Esto
generaba grandes cambios a nivel religioso, politico, econémico, administrativo,
militar y geografico que repercutia en los pueblos vencidos. A menudo los grupos
ganadores acrecentaban su poder y dominio territorial que los obligaba a seguir
expandiéndose culturalmente; de este modo se afiadian “nuevos estilos” a 1a cultura
de los grupos vencidos.

Segun Echeverria (2007), las sociedades prehispanicas de la sierra encontraron
formas ingeniosas de adaptarse a las grandes cadenas montafosas de la cordillera de
los Andes, logrando asentarse en quebradas, valles y cerros escarpados, dominando
la geografia de los terrenos; por ello era mucho més facil reocupar las viviendas de
los pueblos conquistados que construir otras nuevas, sin embargo, con el paso del
tiempo se lograron reconstruir algunos centros administrativos con rasgos
arquitectonicos foraneos que no tenian nada en comun con la arquitectura local

originaria porque eran diferentes a la vista en cuanto a la técnica de construccion y

40



diferentes en cuanto a su distribucion espacial, enmarcando claramente varios
momentos de reocupacion cultural.

Para Pasapera (2007), las reocupaciones no solamente se daban por invasiones, sino
también por abandono. Cuando a alguna sociedad prehispéanica se le acababa los
recursos principales para la subsistencia, migraban hacia nuevos territorios con
mejores fuentes de alimentacion y posibilidades para su desarrollo.

Con estos planteamientos, podremos entender entonces, como secuencia ocupacional
a toda una cadena de constantes reocupaciones que se llevaron a cabo sobre una
misma area cultural en distintos momentos de la historia, en donde el trabajo del
arquedlogo, durante el hallazgo es identificar y ordenar la gran variedad de estilos
culturales.

Segln Burger (1988), las tradiciones culturales del Formativo Medio se caracterizan
por la construccion de templos en forma de “U”. En los valles de Moche y Chicama
ésa tradicion se llama Cupisnique, en otros valles de la costa se trata de tradiciones
diferentes, pero con rasgos comunes en la iconografia (el felino y serpiente) y la
técnica arquitectonica y decorativa. En la sierra se desarrolla la Tradicion Religiosa
Kotosh y Chavin (Lumbreras, 1982).

Richard Burger (1988), define tres fases para Chavin caracterizdndolas y
asociandolas al tipo de ceramica que las define en el tiempo y espacio. Las denominé
Fase Urabarriu (850- 460 a.C.), Fase Chakinani (460-390 a.C) y Fase Janabarriu (390-
200 a.C) ambas pertenecieron al Horizonte Temprano.

“En los Andes Centrales, durante el periodo Intermedio Temprano, se desarrolla
numerosos entidades politicas independientes. Estas entidades tuvieron diferentes
creencias, organizacion politica, social y econdmica, las cuales responderia a

ideologias particulares” (Deleonardis y Lau 2004,87)
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Cabe destacar ademas que en este periodo se dieron notables cambios y avances en
la tecnologia alfarera, textil y metallrgica, las cuales eran las expresiones materiales
de la vida politica de estas sociedades antiguas (Makowski: 2000), una de estas
culturas fue Recuay, que se desarrollé entre la zona del callejon de Huaylas (Huaraz)
y Huamachuco (sierra de Trujillo), incluyendo zonas aledafias (Cordillera Blanca,
Cordillera Negra, Callejon de Conchucos y Chacas) (Lau: 2003). La cerdmica Recuay
dentro de sus caracteristicas es estar elaborada con caolin, cocida tanto en ambiente
oxidante como reducido, por lo que lograron colores en tonalidades de blanco,
anaranjado y negro (Makowski y Recabado: 2000). La cerdmica ceremonial tuvo por
lo general un engobe de color crema o blanco, sobre el cual se realizé una decoracion
pictoérica con motivos figurativos. Adicionalmente es importante sefialar que la
elaboracion de la ceramica fue utilizada exclusivamente la técnica del modelado, y
no se utilizaban moldes. Dentro de su iconografia en la ceramica, podemos precisar
motivos figurativos que forman parten de la iconografia de la cultura Recuay. “En la
ceramica encontramos numerosas escenas que se encuentra presidiadas por un
personaje central masculino, el cual es acompafiado por un grupo de acolitas y en
algunos casos por animales como felinos o aves. En la iconografia también se
observa personajes humanos y animales, dejando de lado la actuacion de seres
sobrenaturales. Estos hombres estan adornados con vestimenta en la que representan
motivos figurativos (una cara radiante, dos Serpientes entre lazados y un dragon)”
(Makowski y Rucabado 2000, 89). “Los tres iconos mencionados son el eje de la
religion Recuay, basada en el culto funerario a los antepasados de los linajes
gobernantes. Es posible que estos tres iconos sean simbolos émicos” (Makowski
2001, 74). Se trataria en este caso de entidades politicas fundamentadas en el

parentesco y la fidelidad a dioses ancestrales. El dragon Recuay es uno de los motivos
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mas comunes y aparece como una figura central en gran parte de la ceramica conocida
de la cultura Recuay. El dragdn se encuentra relacionado con la figura en forma de
cruz de cuatro puntas, por lo que podemos decir que estuvo asociado con el cielo y
las estrellas. Los motivos figurativos Recuay expresan diferencias de estatus, posicion
y riqueza. En lo que respecta a la escultura, que se encuentra relacionada con la
arquitectura funeraria, podemos observar una considerable variabilidad
representativa. Para Lau y Deleonardis, la variabilidad de las representaciones
humanas es consistente con la idea de que cada escultura representa personajes
individuales (DeLeonardis y Lau: 2004).

Terence Grieder (1978); realiz6 excavaciones en el sitio de Pashash en Cabana, cuyos
resultados del analisis estratigrafico, le permitié definir las fases de ocupacion del
lugar, determinando tres periodos: Periodo Quinu, Periodo Recuay y Periodo UsU.
El Periodo Recuay, ha sido subdividido en tres fases:

Fase Quimit (310 — 400 DC.), se caracteriza por la introduccién del estilo Recuay con
la aparicion de una vasija fina con cuello expandido.

Fase Yaia (400 — 500 DC.), representa la pureza del estilo Recuay con la introduccion
de la decoracion en negativo y las vasijas efigies.

Fase Huacoh( (500 — 600 DC.), en esta fase empieza la reinsercion de decoraciones
locales, y las conexiones con la costa sur y la sierra sur manteniendo cierto contacto.
Hernan Amat (2003); ha considerado cinco fases, basado en consideraciones
estratigraficas, excavaciones en cementerios, analisis de especimenes y tomando dos
extremos temporales conocidos: Huaraz como el mas temprano y Wari como el mas
reciente. La fase I; presenta dos formas: Cantaro de cuerpo globular, gollete corto,
asa puente que une a figuras modeladas y cuencos de base plana o la insinuacion de

una base anular. La decoracion aparece pintada con motivos geomeétricos sobre
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engobe rojo. Los motivos con pintura negativa son ausentes. Fase 1l; se continua con
el uso de la arcilla roja sometida a hornos abiertos y a temperaturas altas y la pasta
caolin parece que se introduce a finales de esta fase. La decoracion en negativo llegd
a popularizarse. En la fase Il1; constituye la etapa clésica, llamada tricolor negativo y
las més difundida y se caracterizada por el empleo de una pasta a base de la caolinita.
Los motivos decorativos se hacen mas recargados. En la fase 1V; se emplean varios
tonos de pintura roja sobre pasta natural crema o engobe crema diluido. Hace su
aparicion la pintura negra o marrén sobre superficies deficientemente engobadas con
rojo. Las figuras geométricas forman lineas onduladas o rectas, dispuestas en bandas
de grosor variable. Son frecuentes las lineas radiales negras sobre fondo crema que
delimitan en espacios cuadrangulares. En el borde de platos y cuencos se pintan
lineas diagonales, lineas en espiral o circulares; etc. En la fase V, mantienen
elementos Recuay en cuanto a la tradicion de la técnica en negativo, formas y pintura
positiva y sola se distinguen en el tratamiento en hornos de atmdésfera reductora. Hay
otros grupos de ceramios que registran el impacto Wari en el norte y se traduce en
forma de vasos de paredes altas.

Dentro de este periodo se desarroll6 en la Costa Norte otro estilo cultural denominado
Mochica, Larco (1948) que investigdb Mochica asumié que el estilo es un conjunto de
formas y de motivos iconogréaficos expresados en material figurativo (basicamente
ceramica) con el que se puede determinar una moda tecnolégica e ideolégica, ademas
de ser la expresion de la identidad de un pueblo.

La cultura Mochica se desarroll6 entre los territorios de Huarmey al Sur y Piura al
Norte; ocuparon los valles de la Leche, Lambayeque, Jequetepeque, Chicama,
Moche, VirQ, Chao, Santa, Nepefia y Huarmey entre los afios 100 AC y 700 DC,

Rafael Larco (1948) definio cinco fases estilisticas. Esta secuencia estuvo basada en
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un estudio sistematico de tres grandes temas: la iconografia, la secuencia ceramica, y
particularmente la estructura politica regional. La secuencia ceramica Mochica de
cinco fases, planteada por Larco en 1948, para explicar la evolucion de la ceramica
Mochica. Esta secuencia describe en gran detalle la evolucion de la cerdmica
decorativa Mochica, especialmente de las botellas de asa estribo, a través de un
minucioso estudio de aspectos formales, técnicos y decorativos.

Fase Mochica I; La cerdmica es pequefia, de aspecto sélido, en algunos casos de

forma lenticular; de asas proporcionales y circulares con picos cortos y fuertes
rebordes. Las formas comunes son: vasos retratos, antropomorfos de cuerpo entero,
zoomorfos, fitomorfos, cantaros sencillos con asa de estribo. Colores crema y rojo,
crema y ocre, rojo, crema y anaranjado; crema y negro. Hay una influencia de la
decoracion negativa. Los motivos mas comunes son los puntos grandes, los circulos,
rombos, cabezas de lagartijas estilizadas, triangulos con circulos concéntricos, signos
escalonados, bandas cuyos temas pictéricos en colores estan delineados por
incisiones.

Fase Mochica Il; el grosor de las paredes disminuye la cerdmica se alarga y no se

observa tendencia en darle la misma altura que ancho, se inicia con esto la esbeltez
de los vasos, el asa y el pico crecen proporcionalmente, y mientras el asa no pierde la
forma redondeada, el pico pierde el reborde pronunciado, quedando tan s6lo un
pequefio ribete. Existen vasos retratos, antropomorfos de cuerpo entero, fitomorfos y
zoomorfos. Predominan los colores crema y rojo, cremay ocre, rojo y crema plomizo,
marron y anaranjado, cremay ocre.

Fase Mochica lll, se inicia el refinamiento de esta cultura. Las paredes de los vasos

se afinan sin perder su solidez, el ceramio esta cubierto por una fina capa de engobe

cuidadosamente pulida, los hornos abiertos con abundante oxigenacion fueron
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perfeccionados. La ceramica es un poco mas grande que la fase Mochica Il. Los
recipientes son de mayor capacidad. Las asas y los picos se afinan notablemente,
siendo las primeras elipticas y los picos pequefios, acampanulados y con reborde casi
imperceptible. Los ceramios son de lineas armoénicas y proporcionadas. Las
esculturas antropomorfas son verdaderos retratos de personas. La escultura religiosa
adquiere importancia.

Fase Mochica IV, los motivos escultoricos y pictoricos se multiplican y adquieren

mayor complejidad. El artista mochica trata de perennizar en su cerdmica no
solamente los asuntos comunes de su vida diaria, sino también las actividades de sus
instituciones organizadas. El rico acervo de su vida espiritual es sintetizado en las
escenas pictoricas que cubren los numerosos vasos de caracteres religiosos, 10s vasos
se alargan y también proporcionalmente el asa, que ya no es chata sino, redonda o
ligeramente angular, la mayoria de los picos son largos y rectos, aunque hay algunos
mas angostos en la punta con bordes levemente afilados.

Fase Mochica V, la cerdmica de este periodo, por sus formas y decorado, constituye

el "arte barroco” de la cultura mochica. Se reduce en tamafio pero el asa se alarga,
siendo el pico méas pequefio, el asa toma una forma triangular acentuada y el pico es
de naturaleza troncocénica con bordes afilados del interior hacia afuera. Las
representaciones geométricas abundan. EI motivo escultérico pasa a segundo plano,
desplazado por el arte pictorico.

Durante el Horizonte Medio, la presencia Wari en la costa norte, trajo consigo la
modificacion de los estilos alfareros en esta region y la introduccion de otros estilos,
entre los que resaltan:

Estilo Conchopata: Estas vasijas presentan fina decoracion destacando imagenes

parecidas a los disefios de la portada del sol.
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Este estilo alfarero pertenece a la fase mas amplia del proceso cultural Wari, dentro
de su iconografia sobresalen temas de indole social, econdmica (plantas y productos
alimenticios), militar (guerreros) y religioso (Dios de los Béaculos).

Estilo Robles Mogo: Corresponde a una clase de cerdmica de preferencia escultérica

(representacion de camelidos), asimismo destacan la presencia de vasos, cantaros,
etc.

Estilo Vifiague: Es la ceramica de mayor prestigio y calidad al igual que Conchopata

y Chakipampa, fue la impuesta por la sociedad Wari en su politica de expansion
territorial. Presenta una diversidad de formas, en los motivos sobresalen figuras
geomeétricas, escenas de personajes. Los colores caracteristicos son el negro, el
anaranjado, rojo, crema, blanco y a veces el gris.

Estilo Chakipampa: La ceramica presenta dos variantes:

- Una con engobe blanco cremoso con disefios de volutas y pulpos con clara
influencia Nazca.

- La otra con engobe rojo indio con disefios heredados de Nazca y Tiwanaku.

Estilo Atarco.- “Consiste de una compleja mezcla de rasgos de distintas tradiciones
estilisticas, incluyendo Nazca Derivado 9, Robles Mogo Derivado y Conchopata,
Chakipampa Derivado y escasos rasgos del estilo Pachacamac. Los rasgos de origen
foraneo se encuentran combinados con aquellos locales en patrones arreglados
distintivamente, lo cual hace posibles distinguir a las vasijas de estilo Atarco de sus
contemporaneas Viniaque y Pachacamac” (Menzel 1964, 47).

Estilo Pachacamac.- “El estilo Pachacamac consiste de una compleja combinacion

de distintas tradiciones modificadas de acuerdo a patrones locales diferenciados. Los
temas y formas Nieveria Derivado forman un importante componente del estilo

Pachacamac y le brindan algunas de sus caracteristicas locales mas distintivas.
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Adicionalmente, el estilo Pachacamac comparte un nimero de rasgos principales
con el estilo Atarco. Sin embargo, también comprende algunos rasgos Robles Mogo
Derivado que no aparecen en el estilo Atarco, indicando que esos rasgos deben
haberse basado en modelos serranos mas que de la Costa Sur. Los temas mitologicos
Conchopata Derivado forman un importante componente del estilo Pachacamac al
igual que de otros estilos Huari. Algunos de estos temas son de origen Vifiaque,
mientras que otros son variantes de figuras especiales Atarco ausentes en el estilo
Viflaque” (Menzel 1964, 55).

Estilo Nieveria.- “Se distingue por numerosas innovaciones de inspiracion tanto

local como foranea, lo que la hace un novedoso y distintivo estilo, ello a pesar de un
gran numero de rasgos tradicionales que persisten de fases costefias precedentes.
Gran parte de la ceramica Nieveria es diferenciada por una pasta de grano fino con
escaso temperante, su espesor (con muchos ejemplos de solo 2mm de espesor, de
acuerdo a Stumer), el color naranja claro de su pasta y superficie, su fino acabado
de superficie, y su variedad de formas de botellas cuidadosamente modeladas”™
(Menzel 1964, 55).

Estilo Mochica Policromo.- Ceramios que combinan la forma y la policromia foranea

con la iconografia mochica o ceramios que combinan la forma mochica con la
iconografia y la policromia foranea.

Durante el Periodo de los Estados Regionales (1100 — 1400 D.C) el valle de Casma
es ocupado por la Cultura Casma. Soledad Bastiand (2006), ha identificado tipos
ceramograficos para la cultura Casma con los datos arqueoldgico de Cerro Sechin:

Casma Impreso; Pasta y temperante semicompacta, presenta particulas de cuarzo y

granulos de piedras en mayor porcentaje que los de cuarzo y son de color gris. El

color de la pasta, por lo general, es marrén, y gris en su parte central. Técnica de
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coccion es oxidada el acabado de superficie los superficie interna y externa son
alisadas el color de la vasija es marron y presenta manchas grises por efecto de
coccion. Presenta asas laterales sencillas, dispuestas horizontalmente y se ubican en
el tercio superior del cuerpo de la vasija la decoracion consiste en circulos impresos
con incision central que deja una huella fina en la arcilla, y la superficie queda
decorada al mismo nivel que la superficie no decorada. Estos circulos impresos se
unen de 2, 3 y hasta en un nimero de 5, formando grupos que se separardn a una
distancia gradual de 1 a 3 cm. La distribucion de la decoracién es en ambas caras de
la vasija y es asimétrica. Campo de la decoracion el tercio superior del cuerpo de la
vasija.

Casma aplicado; Pasta y temperante de textura granulosa. La pasta contiene como

temperante granulos de piedra y cuarzo que varian en tamafio (1-1.5 mm) y particulas
de mica; la distribucion es irregular. El color de la pasta es marrén y gris Técnica de
coccion oxidada. Acabado de superficie: la superficie interna es alisada y la externa
es alisada o pulida, bafio de engobe en los cuencos, color: va del marrén claro al
marrdn oscuro, presenta manchas de color gris por efecto de la coccién. Color crema
(engobe).Forma de ollas, vasijas de forma semiesféricas. Las alturas maximas van de
los 30 a 38 cm y guardan relacion con el diametro mayor del cuerpo. EI didmetro de
la boca fluctda entre 15, 16,18 y 20 cm y la altura del cuello entre los 3 'y 4 cm.
Presenta asas laterales sencillas que se disponen horizontal y verticalmente,
indistintamente, y se ubican en el tercio superior del cuerpo. Tienen forma como:
tinajas, vasijas de forma semiesféricas que pueden ser abiertas o cerradas. No
presentan asas.

Casma Lineas Incisas; Pasta y temperante de textura granulosa, pasta semicompacta.

Visibilidad de las particulas de cuarzo y piedra el color de la pasta es naranja mediano,
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marrén claro y coloracién gris en su parte central la técnica de coccion: oxidada.
Acabado de superficie: la superficie interna y externa es alisada. En ocasiones la
superficie externa presenta engobe (crema). Color naranja mediano, marrén claro y
presenta manchas por efecto de la coccidn, las formas son de ollas esféricas, ollas
con cuello o sin cuello la decoracidn son con lineas incisas que circunscriben otros
decorados (como son los circulos impresos con incision central, incisiones punteadas)
a través de figuras geométricas o de bandas.

Las lineas no siguen un trazo recto, pueden ser o no ser profundas, en el primer caso
se emplea un instrumento punzante y en el otro no. Normalmente la superficie
decorada presenta un aspecto rugoso, pues a realizar la incision la arcilla se esparce
hacia los lados dejando residuos de la misma que después de la quema se van a
endurecer.

Casma Tira Aplicada; Pasta y temperante semicompacta, contiene particulas de

cuarzo, piedra, mica y su distribucion es regular. Color de la pasta: marron y gris la
técnica de coccion es oxidante el acabado de superficie interna es alisada, y la
superficie externa es alisada y pulida. Algunas veces una misma vasija lleva las dos
formas de acabado. Color es naranja mediano, marrén que va del claro a oscuro, y
gris mediano la forma es de cantaro, vasijas de forma ovoide y de forma elipsoide
vertical que se ensancha hacia su parte media con cuello de borde evertido.

Casma Impreso Inciso-Estampado; Pasta y temperante de textura semicompacta.

Componentes de la pasta: particulas de piedra de color gris y rosaceo, granulos de
cuarzo, mica y ocasionalmente valvas de molusco triturado. La distribucion de los
temperantes no es uniforme, algunas veces las particulas de cuarzo estan en mayor
porcentaje que las de piedra o viceversa. Color de la pasta: naranja, marron y gris.

Con frecuencia presenta coloracion gris en la parte central la técnica de coccion:
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oxidado cavado de superficie externa es alisada y/o pulida, mientras que la superficie
interna es alisada y con frecuencia presenta engobe de color violeta palido. Color
naranja mediano, marron claro y mediano, presenta manchas de coccién y
generalmente su base esta tiznada de color negro. Forma de ollas sin cuello y con
cuello. Ollas sin cuello: vasijas de forma esférica (1:0-5), por proyeccion; el diametro
de la boca varia de 14,16 y 22 cm.

Casma Aplicado Inciso; de pasta y temperante: textura gruesa, las particulas de

cuarzo, piedras (color gris y roséceo) y mica se encuentran distribuidas parcialmente.
Color de la pasta: naranja, marrén y gris en su parte central. Técnica de coccion
oxidada. Acabado de superficie: la superficie interna y externa son alisadas. Color:
naranja y marron, ambos en tono mediano. Forma: olla, posiblemente de forma
esférica. Con cuello e vertido presenta asas que unen la base del cuello con el cuerpo
la decoracién: consiste en aplicados sobre los que se ejecuta incisiones profundas. En
forma conjunta estos aplicados constituyen la decoracion de la vasija. El tamafio de
cada uno de ellos oscila entre los 10, 12 y 14 mm. Se ubican sobre la superficie
externa, en el tercio superior del cuerpo. La distribucion de los mismos es en forma
ordenada y circundan la vasija. Las incisiones pueden ser punteadas y lineales (en
ocasiones son laterales y convergentes, formando un disefio armonico).

Casma Almendrado; Pasta y temperante semicompacto. Contiene como temperante

particulas de cuarzo y piedra distribuidos uniformemente. Tamafio de los granos: 0.5
— 1 mm, color de la pasta: naranja mediano, técnica de coccion oxidado. Acabado de
superficie alisado en el interior y el exterior, color naranja mediano. Entre ellas estan,
Céantaro, de forma semiesférica, con cuello, presenta asas laterales dispuestas
verticalmente y que unen la base del cuello con el cuerpo de la vasija. La superficie

externa muestra evidencia de pintura de color crema, la decoracion en este tipo
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consiste en la elaboracién de un motivo que se asemeja a una semilla alargada
dividida en dos mitades, la que se realiza en bajo relieve con la técnica de incision.
Generalmente se presenta en conjunto dando un aspecto «almendrado» y que siguen

una misma orientacion, ya sea horizontal o vertical en forma radial.

Casma Impreso Inciso, Pasta y temperante textura semicompacta, presenta bolsas de
aire, distribucion uniforme de las particulas de cuarzo y piedra el color de la pasta
naranja, marron y gris. Coloracién gris en su parte central, técnica de coccion
oxidado, acabado de superficie: en el interior es alisado, y el exterior es alisado y/o
pulido color naranja, marron mediano, presenta manchas grises por efecto de la
coccion.

Casma Pintado, Pasta y temperante textura irregular y presenta bolsas de aire.

Visibilidad de granulos de cuarzo y piedra, mas una distribucion uniforme de las
particulas de mica. Color de la pasta: naranja, marrén y gris. Acabado de superficie:
el interior y el exterior son alisados, técnica de coccidn oxidada, color: naranja y
marrén mediano, presenta manchas grises por efecto de coccidn, decoracion: este tipo
presenta pintura de color crema, que se distribuye sobre el cuello y el cuerpo de la
vasija en forma de bandas paralelas y verticales, sobre la superficie externa de la
vasija. Son brochados anchos y dados sin mantener uniformidad en el trazo y siguen
la forma de la vasija, como el cuello es evertido los trazos aqui se juntan
distancidndose hacia el borde; normalmente la base del cuello es circundado por un
brochado disparejo, para de alli salir los brochados verticales hacia el resto del cuerpo
sobre el color natural de la vasija. En ocasiones estas bandas pintadas se alternan con
circulos que también son pintados. La decoracion pintada se asocia a otros elementos
decorativos, tales como aplicados tipo grano que pueden tener incisiones o no, y se

presentan en forma independiente sobre el tercio superior del cuerpo de la vasija, y
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en forma conjunta alrededor del borde y circundando la base del cuello en ambos
casos en la superficie externa. Otro elemento decorativo que acompafia al pintado es
la tira aplicada que presenta incisiones y se ubica en el tercio superior del cuerpo de
la vasija.

Durante este periodo el valle de Casma, también fue ocupado por la Cultura Chimd.
Los ceramistas Chimu, modifican las formas y los elementos decorativos de su
cerdmica, en comparacion con sus antecesores de los estilos Mochica, Huari y
Lambayeque. “El arte ceramico Chimu hereda de Huari el pico y el asa puente; del
Mochica el asa de estribo y del Lambayeque la base tronco cénico asi como la
decoracion de las asas” (Larco 1948, 50).

Disselhoff (1941), basdndose en los estudios de Kroeber, sefiala que el Chima, es uno
de los estilos de mayor antigiiedad en el litoral norte, y que se mantuvo en sus fases
tardia son coetaneos respecto a la sociedad Inca e incluso durante la dominacion
cuzqueiia.

De los estudios del Proyecto Chan Chan en el Valle de Moche, Cristopher Donnan y
Carol Mackey (1978), establecen una secuencia de la ceramica Chima, en base a los
contextos que procedian de tumbas proponen las siguientes fases:

Chim0 temprano; caracterizado por la ausencia de ceramios con asa estribo,

presencia de cuencos pequefios, abiertos con base circular; cantaros y botellas con
asa, y cantaros con cuerpo globular. Se registra una tendencia de ceramica color
negro y la mas diagndstica para este tiempo, ceramica roja con decoracion tricolor,
blanco, negro y rojo. Esta fase es equivalente al Horizonte Medio.

Chimu Medio; presencia de cuencos de base anular pero en menor frecuencia y
generalmente carecen de disefio moldeados a presion. Los cuencos tripodes negros

resultan comunes. Los platos aparecen en la primera parte de esta fase y contindan
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hasta la época hispanica en s6lo pequefios cambios en el perfil del borde. Aparece el
gollete estibo pero no es comun. El paleteado se hace presente en la primera parte de
esta etapa y se da un incremento pronunciado en el empleo del brufiido, y de la
cerdmica negra por reduccion.

Chimu Tardio; la produccion alfarera en esta etapa se hacia en serie, usando moldes
y sellos. El énfasis de la coloracion negra por reduccion que predomina en el Chimu
Medio, continua, aunque la cerdmica roja también es comdn.

Durante el Horizonte Tardio, surge la presencia de un nuevo estilo al que se le ha
denominado Chimu-Inca; algunas de las caracteristicas del Chimu Tardio se
preservan, pero surgiendo la forma aribaloide. La cultura Inca aport6 nuevas formas,
pero no la técnica de fabricacion ni los modelos decorativos, variando apenas tan solo
una reducida parte de ellos para constituir lo que ha venido denominandose el estilo
chimu-Inca.

Para la coccion de dichas ceramicas se utiliza preferentemente a atmdsfera reductora,
lo que las confiere su caracteristica color negro, si bien un limitado nimero de objetos
se cuece en atmasfera oxidante tras ser decorados con pigmentos marrones, rojizos y
cremas, gama cromatica empleado posteriormente por los Inca.

En las obras de Bonavia y Ravines (1970) y Larco (1948) citan entre algunos modelos
que cambian, la sustitucién de las cabezas retrato correspondientes a personajes
costeros por otras que muestran individuos de la sierra cubierta con el tipico gorro de
la zona, las representaciones de partes del cuerpo, especialmente de pies calzados
con la sandalia incaica, o la decoracion pictorica o en relieve de origen textil.

Sin embargo la tradicion ceramografica Chimu persistio después de la dominacion
Inca, como puede establecerse en la época variacion de sus formas y ornamentos

(Larco, 1948; Mason, 1964; Donnan y Mackey, 1978 y Bonavia, 1991). Se cuenta
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con ejemplos, en que la figura escultérica de un mono (decoraban entre el cuello y
asa), es reemplazada por el escalén o por un jaguar.

Aparecen representaciones ornitomorfas; desaparece el pico conico por el cilindrico,
se nota también la presencia de formas derivadas del aribalo, desapareciendo la punta
conica de la base y se achatara, finalmente los relieves resultan finas representaciones
zoomorfas y geométricas, colocadas a veces en franjas en bajo relieve o de trazo

lineal. Todas las caracteristicas citadas fueron reportadas por Larco (1948).

3.- DEFINICION CONCEPTUAL DE TERMINOS.
3.1.- Estilo.

Desde inicios de la arqueologia andina, el reconocimiento de un estilo en los objetos
arqueoldgicos ha sido utilizado para agruparlos y otorgarles una entidad e identidad
social (Ramon, 2005).

“El estilo representaria una expresion material mediante la cual se pueden
reconocer la forma de ser y pensar (idiosincrasia) de las sociedades o culturas,
especialmente, mediante la cerdmica decorada como una forma de producir y
reproducir objetos en una situacion histérica concreta, bajo condiciones objetivas y
subjetivas especificas (...). Asimismo, el estilo, en tanto produccién social, no
domina necesariamente un espacio y tiempo, pues, incluso, estilos diferentes pueden
convivir en una mismo tiempo y espacio y, de hecho, asi lo hacen en algunos sitios
arqueoldgicos (...). El estilo no pertenece a una expresion ideal de una sociedad o
una manera de encarnar el pensamiento, sino que es la materializacion u
objetificacion de una produccion social posibilitada por la materia prima y que, a
su vez, al crear realidad, condiciono la existencia de la vida social que la procuro,

esto quiere decir que los objetos arqueoldgicos fueron producidos socialmente por
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los seres humanos, fueron una extensiéon de su ser y su existencia en este mundo,
posibilito toda una realidad social. De esta forma, los objetos conviven con los seres
humanos y, ademés de posibilitar materialmente su existencia, también les otorgan
significado” (Tantalean y Leyva 2011, 262 — 264). “Un estilo es como una moda,
que se propaga a diferentes pueblos, por obra de contacto mediato e inmediato, ya
por conquista o migraciones, se transmite por olas culturales, produciéndose
entonces variantes locales” (Jijon y Camafo, citado por Grijalva 1937, 96). “Se
define como una manera especial y caracteristica de expresion artistica, peculiar y
privativa de un grupo humano desaparecido” (Muelle 1960, 15).
3.2.- Secuencia Ocupacional
Conjunto o serie de rasgos culturales, entre los cuales existe una relacion de
continuidad (Validez cronoldgica) establecida por el estilos y tipos. Decimos que un
sitio arqueoldgico ha sido reocupado cuando presenta variedad de estilos culturales
que fueron introducidos bajo diversas circunstancias en diferentes momentos de la
historia. (Bracamonte 2008).
3.3.- Ceramica

“La ceramica es para el arqueologo el principal criterio que le sirve para
diagnosticar las fases culturales, el patrén que le permite determinar, distinguir y a
menudo describir el desarrollo relativo de cada época y las diferencias locales.
Puesto que la ceramica es sensible a los cambios sociales y espaciales. Muchas veces
su estudio nos permite descubrir la existencia de rutas de comercio y a veces
movimientos migratorios. Es por ello que la correcta presentacion de los analisis, es
de suma importancia, porque en ella se funda gran parte de las conclusiones de una
investigacion. La decoracion de la ceramica refleja parte de la ideologia, por los

simbolos empleados, por lo tanto, es el elemento mas relevante para la
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caracterizacion e identificacion de estilos ceramicos, pues ellos son recurrentes y
homogéneos” (Cruz et al 2005, 26).
3.4.- Decoracion.
Conjunto de procedimientos mediante los cuales a la pieza cerdmica se le afiaden
elementos de adorno o embellecimiento, que en algunos casos pueden ser también
funcionales, por ejemplo, agarraderas antropomorfas, zoomorfas, ornitomorfas, etc.
Bésicamente, existen tres tipos de decoracion: por incision, la decoracion por
aplicacion (pastillaje) y la pintada (Meggers y Evans, 1969). Procesos que se realizan
a fin de adornar y embellecer una cosa, con motivos no esenciales (no funcionales),
que varian segun grupos, areas, épocas, etc., hasta llegar a caracterizarlos (Minnbell,
1983, citado por Echevarria, 2011).
3.5.- Disenio.

“Técnica aplicada a los dibujos, motivos o combinaciones de elementos decorativos
utilizados en la ornamentacion de un espécimen. Los elementos son las unidades méas
sencillas de un disefio. Su repeticion forma un patrén. La combinacion de elementos
0 uno solo puede constituir un motivo; y su distribucion o arreglo una composicion.
En consecuencia pueden reconocerse disefios de elementos, disefios geométricos y
disefios naturalistas o realistas, cuyas combinaciones o repeticiones forman un
estilo”. (Ravines 1989, 389). “Termino general aplicado a los dibujos motivos o
combinaciones de elementos decorativos que ornamentan una ceramica. Los
elementos son las unidades méas sencillas de un disefio, y la repeticion de ellos
forman un dechado o patron. La combinacion de elementos o uno solo, puede
construir un motivo, y la distribucion o arreglo de ellos en las vasijas, dan una
composicion. En esta forma se puede hablar de disefios de elementos, disefios de

motivos y disefios de composicion; pudiendo haber disefios geométricos; y disefios
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naturalistas o realistas, cuyas combinaciones o repeticiones forman un estilo”.
(Smith y Pifa, 1971; 08). “Elementos de composicion que conforman la decoracion
o la elaboracion de una pieza; pueden ser geométricos, naturalistas, esquematizados
o abstractos” (Echeverria 2011, 199).

3.6.- Motivo.
“Combinacion de unidades o elementos decorativos. Pueden Ser Geométricos,
antropomorfos, fitomorfos, naturales, etc.” (Smith y Pifia, 1971, 15). Dibujo que
sirve de tema decorativo. En ciertos casos, puede ayudar a definir un estilo (Meggers
y Evans, 1969).

3.7.- Tipo.
El tipo es un conjunto homogéneo de artefactos que poseen un subconjunto de rasgos
comunes dentro de un conjunto de atributos, presentando un alto grado de afinidad
“Es la unidad de comparacion mas frecuente para los materiales arqueoldgicos. El
tipo es el punto basico de una clasificacion, y la variacion de tipos de objetos ha
podido fijarse en muchas culturas con mayor o menor precision conociéndose con
certeza que tipos han dado origen a otros. La diferencia entre tipos, (que en
ocasiones se establecen por avances o retrasos tecnoldgicos, por modas, por causas
econdmicas, 0 por otras causas) a través de un tiempo y dentro de un espacio
determinado, puede ser percibido por el prehistoriador, el mismo que es capaz de
asociar un tipo a un grupo humano en una época concreta y dentro de un espacio
determinado” (Eiroa et al. 1989, 14).

3.8.- Tipologia.
“Es la ciencia que permite reconocer, definir y clasificar las diferentes variedades de

estilos que aparecen en los yacimientos prehistoricos, para, a través de este
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conocimiento, intentar deducir conclusiones sobre todo tipo cultural, social,
economico, tecnologico y cronologico” (Eiroa et al. 1989, 13).
“Es virtud de su identificacion con la conducta y quiza con la intencion, es un
instrumento tedricamente sistematico, persistente y riguroso con el cual explorar el
comportamiento y la historia de la humanidad” (Chang, 1976, 21). Consiste en la
clasificacion de artefactos por familias y grupos, sobre la base de sus caracteristicas
morfoldgicas y situacion estratigrafica, un método valioso para establecer cronologia
relativa y un instrumento Util para otros multiples procedimientos (Meggers & Evans,
1969).

3.9.- Seriacién.
Consiste en agrupar series homogéneas de la fragmenteria obtenida, generalmente en
excavaciones estratigraficas. Como resultado se obtienen patrones basicos para
identificar estilos, basicamente de cerdmica.

3.10.- Uso.
“Son actividades que una misma vasija puede cumplir dentro de una funcidn
determinada, es por ello que una misma vasija puede cumplir maltiples usos de
acuerdo a necesidades y circunstancias que el hombre la encuentre” (Cruz et al.
2005, 36).

3.11.- Funcién.
“La ceramica es un material producto de una actividad social, por ellos se entiende
como la relacién existente entre el objeto y la sociedad que la produjo, ya que el
término funcion es la causa que contribuyo a resolver una necesidad dada. El
término funcion es mas generalizado y siempre esta determinado por el contexto
donde se la encuentre, la forma, tecnologia y los detalles decorativos” (Cruz et al.

2005, 36).

59



3.12.- Cultura.
“Conjunto de procesos, modo de vida, conforme a los cuales se elabora y se da
significado a las estructuras sociales y se responde a necesidades vitales de la
sociedad, intimamente estructuradas a un contexto historico-social-acumulativo y
dindmico. La cultura alberga la experiencia y percepcion del mundo a partir de las
cuales nos comprendemos, distinguimos, definimos y posicionamos dentro de
nuestro territorio. La cultura se vincula intimamente a la identidad, porque no es
absoluta ni estatica, sino que se construye durante toda la vida”. (Guachamin, Moya
y Cérdenas 2009, 17-18).
Comprende conocimientos o modos de conducta, también costumbres, tradiciones,
técnicas, el arte, la ciencia, la moral, la religién, y otras instituciones de cada
sociedad; manifestadas en sus producciones materiales; es asi que se distinguen
distintas sociedades con su propia cultura; asi mismo, la cultura es un proceso
simbdlico continuo y progresivo (White, 1982.)
Si a través de ciertas particularidades culturales, podemos individualizar a las
sociedades. Entonces es necesario entender por sociedad como “un conjunto de
personas que vive como una entidad organizada, que tiene conciencia de grupo, que
se rige por determinadas normas de vida, que tiene una lengua, los mismos
problemas y cuyos miembros cooperan para la realizacion de varios de sus intereses,
entre los que figuran de modo invariable su mantenimiento y su preservacion” (Silva
Santisteban 1977, 230).
A cierto nivel de desarrollo socioecondémico de las sociedades aparece el urbanismo
que es definido como “... la organizacion de una sociedad urbana en su totalidad,
incluyendo tanto las ciudades como los poblados y las aldeas” (Redman 1990, 278).

En cambio la ciudad son “grandes centros expansivos de poblacion, que crecieron
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por agregacion, sin una planificacion rigurosa. Presentaban una alta densidad
demogréfica y estaban compartimentadas en barrios” (Ibid. 277). Por consiguiente,
la ciudad es considerada como un espacio multifuncional, concentra la diversidad y
esta en permanente construccion-reconstruccion, porque nunca se acaba; se trata de
un ‘producto social’ en proceso de cambio constante que tiene historia (Carrion,
2001). Cabe decir que la ciudad, que se presenta con las sociedades complejas como
las que se constituye y sistematizan en Estados, es resultado directo del
funcionamiento de determinadas précticas sociales, administrativas, religiosas o
politicas.

La institucionalizacion y permanencia en el tiempo de esas practicas da lugar a
procederes tradicionales y a formas de ciudad cuyos significados son compartidos y
comprendidos por todos.

En base a un consenso general de los rasgos de estados prehispanicos, Shimada
(1994), ha considerado al estado como “una institucion altamente desarrollada de
integracion sociopolitica, econémica e ideoldgica teniendo: (a) El poder de
gobernar en base a fuerza coercitiva e implementada a través de una administracion
centralizada y jerarquica, (b) El control y uso de multiples modos de explotacion de
recursos (por ejemplo servicio de trabajo, monopolio comercial, anexacién de
tierras), para la manutencion de su sistema administrativo y su politica econémica
y (c) distintas clases sociales con claro acceso diferenciado a bienes y servicios”
(Ibid. 366). Ademas, los estados también se modifican y/o evolucionan por
consecuencia del cambio en su estructura sociopolitica e ideologica; un ejemplo es
el estado teocratico donde el poder esta bajo el fuerte regimen de gobernantes
sacerdotes guerreros, y un estado secular que significa la ascension de la clase civil

al poder y el control del mismo (Shimada, 1994).
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3.13.- Cultura arqueoldgica.
“Asociaciones de contextos arqueologicos, como la totalidad de las manifestaciones
culturales de un grupo social, en un momento dado de tiempo. La cultura incluye,
entonces, a la totalidad de los contextos que se desarrollan en una superficie
continua de ocupacion. Por esta razon, los contextos arqueol6gicos son las unidades
discretas que, al observarse en condiciones semejantes, integran la cultura
arqueologica” (Lopez 1990, 103). “Conjunto de formas singulares que presentan los
fendbmenos correspondientes al enfrentamiento de una sociedad a condiciones
especificas en la solucion historica de sus problemas generales de desarrollo. Estos
problemas generales, propios de la formacion econémico-social y derivados de la
accion transformadora de la naturaleza por parte de la sociedad, constituyen el
contenido esencial al que corresponden las formas de la cultura. En otras palabras,
toda formacion econdmico-social tiene una expresion concreta bajo la forma
fenoménica singular de la cultura. La forma cultural es la expresion concreta del ser
y de la conciencia social en cada grupo humano y, en general, en cada sociedad. La
singularidad formal de la cultura se manifiesta a todo nivel: en el comportamiento
de los hombres y en la objetivacion material producto de su accion, asi como en el
reflejo y en la valoracion en la conducta social de su actividad o en los organismos
que la regulan. De alli que las manifestaciones culturales, que son compartidas
socialmente, no solo son formas de la expresion superestructural ideolégica e
institucional, sino que también, y basicamente, se muestran y se originan en la
practica completa de los hombres, cuya accion fundamental se enmarca en el sistema
de relaciones de produccion, que caracterizan el modo de produccion” (Bate 1977,

9-10).
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3.14.- Estilo — Horizonte.
Concepto introducida a la arqueologia Andina por Marx Uhle (1915) y formalizado
mas tarde por Kroeber (1925). En teoria, se denomina estilo —horizonte a la presencia
en una extensa area geografica de complejos cerdmicos caracteristicos, que por si
solos definen la presencia de una determinada cultura o de una determinada etapa de
su desenvolvimiento y que de acuerdo con su posicién en las culturas locales sirven
para fijar relaciones cronoldgicas relativas. La ceramica de un estilo — horizonte,
tienen como diagnostico predominante la técnica decorativa, es mas antigua en el
centro de su origen y mas tardia hacia su periferia. La terminologia para nombrar los
“estilo-horizonte” en el area andina no es consistente, algunos términos son
descriptivos (por ejemplo “blanco sobre rojo “ ) y otros son una adaptacion del
nombre de la cultura por ejemplo “Chavinoide” (Serrano, 1958).

3.15.- Periodo.
“Lapso durante el cual un grupo humano de determinado espacio se comporta de
modo tal que dejé huellas peculiares en el registro arqueol6gico conjunto de
elementos y rasgos exclusivos de determinado espacio y tiempo ” (Ravines 1983, 45).
“Grandes divisiones de la formacién geoldgica. Intervalo de tiempo caracterizado
por algunos rasgos culturales particulares” (Echeverria 2011, 115).

3.16.- Contexto Arqueoldgico.
Es el conjunto de elementos que se encuentran asociados entre si diacrénico y
sincrénicamente, y pueden ser abiertos o cerrados. “Conjunto de vestigios con
relaciones intrinsecas entre ellos, depositados en una matriz del suelo, que
representa un acto finito y discreto. EI hecho de que ciertos factores estén asociados

entre si permite que se identifiquen actividades y funciones, donde la unidad minima
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significativa del contexto arqueoldgico es el area de actividad, ya que revela
patrones de comportamiento” (Rodriguez et al. 2006, 16).

“Conjunto de materiales (artefactos y elementos) relacionados en el tiempo y en el
espacio, resultado de las actividades humanas realizadas en condiciones concretas,
pero que no se encuentran en uso por los agentes sociales, es decir, en un contexto
no sistémico ” (Echeverria 2011, 75).

3.17.- Material Argueoldgico.

Incluye cualquier objeto (entidad discreta) sobre el que se ha efectuado alguna
actividad humana de manera no ocasional y que se encuentre abandonado. De tal
manera que las actividades humanas que son relevantes para la investigacion
arqueoldgica son las que obedecen a la satisfaccion de necesidades socialmente
determinadas y no son debidas al azar. Los materiales arqueoldgicos variaran
morfolégicamente de acuerdo al tipo de materia prima sobre el que haya recaido la
actividad humana y al tipo, intensidad y caracteristica del trabajo que haya recibido,
asi como la funcion del objeto, las alteraciones que haya sufrido y las modalidades

culturales. (Shimada, 1994).
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CAPITULO I11

RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

1.- PROSPECCION ARQUEOLOGICA.
La prospeccion es “la busqueda sistemética de los restos arqueolégicos y el punto de
partida de la investigacion. La busqueda de sitios arqueoldgicos supone el estudio de
las condiciones geomorfoldgicas y ecoldgicas del area de estudio. EI primer trabajo
es de area, luego se seleccionan los sitios mas representativos. De la prospeccion sale
el cuadro de hipotesis, que permitird programar las excavaciones y otras actividades
de campo adicionales. De esta primera etapa se obtienen: patrones de poblamiento,
recursos de agua, variaciones ecolégicas, caminos o rutas, etc.” (Lumbreras, 1974:
37).
Las estrategias empleadas durante la prospeccion se basaron en el registro por
transectos teniendo en cuenta la sectorizacion del sitio arqueoldgico de Pallka, de tal
manera que se haga un buen registro de los fragmentos de ceramica, arquitectura
(muros y formas de las estructuras arquitecténicas) y demas materiales culturales.
La prospeccion se llevo a cabo a nivel extensivo controlado, en el proceso, se pudo
registrar estructuras arquitectonicas colapsadas de material litico, asimismo en la
superficie se registrd evidencia de fragmentos de ceramica dispersos por toda el sitio
arqueoldgico y de diferentes periodos culturales como también restos malacoldgicos,
restos 6seos y material litico.
La prospeccion realizada en el sitio arqueologico Pallka, consistio en un recorrido
pedestre el cual permitié realizar algunas evaluaciones del entorno en sus aspectos
tanto geograficos como culturales, conduciéndonos a enunciar las primeras

impresiones de la naturaleza del sitio, su filiacion cultural y las diferentes ocupaciones
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culturales y la funcionalidad del mismo. Para llevar a cabo la prospeccion arqueoldgica
de manera 6ptima y eficiente se opt6 por dividir el area de estudio en los 3 sectores,
los mismos que fueron establecidos de acuerdo a patrones constructivos y elementos
geogréficos. Esta sectorizacion facilité el manejo de datos y permitié un mejor estudio
de los mismos, los que pasaremos a detallar a continuacion:

Durante la prospeccion arqueoldgica en el Sector I, permitieron registrar abundante
fragmenteria de cerdmica fina con caracteristicas propias del periodo Horizonte
Temprano, encontrandose fragmentos de botellas, cuencos, cantaros, cuerpos
decorados, etc., con rasgos formales, tecnoldgicos y decorativos emparentados con los
registrados en Chavin de Huantar (Burger 1988, Lumbreras 2007, Kaulicke 2010), con
lo registrado en el valle de Casma (Pozorski y Pozorski 1992) y en el valle de Nepefia
(Chicoine y lkehara 2004; Ikehara y Shibata 2005; lkehara 2007; Chicoine 2008;
Shibata 2008).

Durante la prospeccion arqueoldgica en el Sector |1, permitieron registrar abundante
fragmenteria de cerdmica, con caracteristicas propias del periodo Intermedio
Temprano, encontrandose fragmentos de cuencos y cuerpos decorados, con rasgos
formales, tecnoldgicos y decorativos emparentados con la Cultura Recuay, muy
similares a los registrados por Lau (2003) y Cruz (2008).

Durante la prospeccién arqueoldgica en el Sector 111, permitieron registrar fragmentos
de ceramica, con caracteristicas propias del Horizonte Medio y del periodo Intermedio
Tardio, encontrandose fragmentos de ollas, vasos y cuerpos decorados, con rasgos
formales, tecnologicos y decorativos emparentados con estilos cerdmicos del
Horizonte Medio (Menzel 1964), la Cultura Casma, muy similares a los registrados

por Vogel y Pacifico (2011) en Cerro Purgatorio y Bastiand (2006) en cerro Sechin.
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Asimismo, se registraron fragmentos de ceramica de la cultura Chimd, con rasgos
similares a los registrados por Mackey y Klymyshyn (1981, 1990), en el sitio
arqueoldgico de Manchén.

Durante la prospeccion también se registré un camino prehispanico, que atraviesa todo
el sitio arqueoldgico, el cual consiste en un espacio delimitado por grandes rocas,
cuyas dimensiones varia entre 2.5 y 3 metros de ancho aproximadamente.

Asimismo, durante la prospeccion arqueoldgica se registraron un total de 23
petroglifos (Guerrero 2014), realizados en diferentes soportes, con diferentes técnicas,

diferentes motivos iconograficos y de diferentes periodos culturales.

2.- LAS EXCAVACIONES ARQUEOLOGICAS.
La excavacion es el medio del cual se vale la arqueologia para hallar nuevos dados que
no se pueden apreciar en la prospeccion. “La excavacion proporciona la evidencia
mas fiable para los dos tipos de informacion que mas interesa a los arque6logos: 1)
Las actividades humanas en un periodo determinado del pasado; y 2) los cambios
experimentados por esas actividades de una época a otra” (Renfrew y Bahn 1993,
94). “Es el procedimiento mediante el cual, a través de la remocCion sistematica del
suelo, se recupera la informacion empirica contenida en los elementos culturales

tangibles enterrados y su contexto asociado” (Ravines 1989, 127).

2.1.- Las Excavaciones arqueologicas en la Unidad 06.
Se encuentra ubicada en el sector |, del sitio arqueolégico de Pallka y en la parte
sur oeste del monumento, aproximadamente a 170 metros al suroeste de la plaza
circular hundida y tuvo como coordenadas UTM/WGS-84: N-8944160 E-171137

y una altitud de 760 m.s.n.m.
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La finalidad de esta unidad de excavacion, fue identificar el tipo de arquitectura
asociada al material cultural que se encuentre en situ, para que los resultados nos
ayuden a entender la filiacion cultural y la funcion que tuvo las estructuras
arquitectdnicas registradas en superficie en relacion con la arquitectura
monumental y la zona residencial.

Esta unidad, esta conformada por 3 plataformas y en la ultima plataforma se
observa 3 estructuras de piedras pequefias de forma paralelepipedo e irregulares
asentadas entre si y sin la presencia de ningun tipo de argamasa:

A.- Estructura N° 1: Ubicada al sur oeste, construidas con piedras pequefias de
forma irregular, no se observa evidencia de mortero ni argamasa, tiene la forma
rectangular con esquinas curvas y cuya medida es aproximadamente de 6 X 6.

B.- Estructura N° 2: Esta ubicada en el centro de la estructura 1 y la 3; esta
construida por piedras pequefias de forma heterogénea (no tiene forma definida)
sin argamasa entre ellas. Tiene la forma de una “U” invertida.

C.- Estructura N° 3: Esta ubicada al Noreste, compuesta por piedras pequefias
de forma irregular y asentadas sin argamasa, tiene la forma de una “C” invertida.
El proceso de excavacion, se inicid con la cuadriculacion, la cual permitié tener
un registro minucioso, porque divide el material cultural no solo verticalmente
sino horizontalmente y esto ayud6 a observar claramente la distribucion de las
evidencias arqueoldgicas en cada capa cultural. La cuadriculacion de la unidad
06, estuvo orientada al Norte. Las medidas para esta unidad fueron 20 metros de
Norte a Sur y 16 metros de Oeste a Este, con cuadriculas de 2x2 metros. La
nomenclatura de la cuadriculacion se realizé de sur a norte considerando nimeros

arabicos y letras de oeste a este.
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La Unidad de excavacion 06, se dividio en tres sub unidades:

Sub unidad 1: comprende la estructura 1, orientada al Sur Oeste y estd conformada
por las cuadriculas (Al,..., A4; B1,..., B4; Cl,..., C4; D1,..., D4; El,..., E4).
Sub unidad 2: Se considero por la estructura 2 y 3 ya descritos y esta conformado
por las cuadriculas (A4,..., A9; BS,..., B9; C5,..., C9).

Sub unidad 3: comprende el é&rea restante dentro de la cuadriculacion,

superficialmente en esta sub unidad no se pudo observar estructuras
arquitectonicas.

De las tres subunidades, solamente se intervino parcialmente la Sub Unidad 1, ya
que sdlo se excavaron 6 cuadriculas (B1, B2, C1, C2, D1y D2) que se encuentran
dentro de la estructura rectangular 1, anteriormente descrita. La excavacion fue
realizada mediante el decapado por niveles culturales, la cual consistio en la
remocion de la tierra de manera uniforme, y fue controlada mediante un registro
sistematico y minucioso de toda evidencia cultural. Se decidié excavar en forma
de damero, de esta manera, los perfiles de las cuadriculas intervenidas, permitian
observar la recurrencia en el proceso de sedimentacion para las otras cuadriculas
no intervenidas.

Las excavaciones se iniciaron en la cuadricula B1, comenzéandose a retirar la capa
superficial, a 2 cm de la excavacion se pudo identificar la capa A, la misma que
esta compuesta por tierra suelta de color marrdn, no se registré material cultural
en esta capa. A 3 cm de profundidad de la excavacion y en la parte sur oeste de la
cuadricula al limite de la estructura se observé la capa B (pero no es su totalidad
solo en este espacio mencionado), la cual estda compuesta por piedras grandes
heterométricas (pizarra y canto rodado); finalmente se registro la Roca Madre

(granito). En esta capa se registraron 06 fragmentos de ceramicas diagndsticas
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(cuerpos decorados y un borde de un cuenco). No se encontré evidencia de
apisonamientos y pisos.

Las excavaciones arqueologicas en la cuadricula B2, se iniciaron con el retiro la
capa superficial y a 3 cm de profundidad se pudo identificar la capa A, la misma
que estd compuesta por tierra suelta de color marrén, no registrandose material
cultural en esta capa. Posteriormente se identifico la capa B, la cual estd compuesta
por piedras grandes y una mezcla de tierra y gravilla; finalmente se registré la
Roca Madre (granito). En esta capa se registrdé una botella de cuello tubular y
cuerpo esférico, modelada y cocida en atmosfera reducida con decoracion incisa
que representa una boca con colmillos y un ojo excéntrico (probablemente en
posicion de trance). Asimismo también se registraron 04 fragmentos de cerdmicas
diagnosticas (cuerpos decorados y un borde). No se encontrd evidencia de
apisonamientos y pisos.

Las excavaciones en la cuadricula C1, se comenzd con el retiro de la capa
superficial, donde se registr6 un piruro de cobre con disefios geométricos,
posteriormente se definid la capa A, la cual estd compuesta por tierra suelta de
color marrén mezclado con la degradacién de la roca madre, a 3 cm se identificd
la capa B, caracterizada por tierra suelta de color marrén claro, esta capa no se
registro en su totalidad, ya que solo se observa en la parte media de la cuadricula.
En esta capa se registro 07 fragmentos de cerdmica diagndéstica (bordes y cuerpos
decorados). En esta cuadricula no se registraron la presencia de pisos ni
apisonados.

Las excavaciones en la Cuadricula C2, se comenzé con el retiro de la capa
superficial, donde no se registro material cultural, posteriormente se identifico la

capa A, la cual esta compuesta por tierra suelta de color marron mesclado con
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piedra granito muy finos, a 4 cm de profundidad se identificé la capa B, la misma
que esta compuesta por tierra suelta mucho méas que la capa A, es de color marron
claro, en esta capa se registraron 04 fragmentos de ceramica diagnosticos (cuerpos
decorados y un borde), retirando esta capa se hall6 la roca madre en su totalidad.
Las excavaciones en la Cuadricula D1, se comenz6 con el retiro de la capa
superficial, posteriormente se identifico la capa A, compuesta por tierra suelta de
color marron y piedrecillas; en esta capa no se registré material cultural. A 4 cm
de profundidad se reconocié la capa B, compuesta por piedras grandes y se hallé
05 fragmentos de ceramica diagnostica (cuerpos decorados y dos bordes de
posiblemente tazones). Finalmente se identifico la roca madre (granito). En esta
cuadricula no se registraron la presencia de pisos ni apisonados.

Las excavaciones en la Cuadricula D2, se comenz6 con el retiro de la capa
superficial, posteriormente a 2 cm de profundidad se identific6 la capa A,
compuesta por tierra muy suelta de color marrdn claro. A 4 cm de profundidad se
identifico la capa B, compuesta por tierra suelta de color marrén, Finalmente se
identifico la roca madre (granito). En esta capa se registrdé una botella de borde
evertido, cuello tubular y cuerpo esférico, de base plana, modelada y cocida en
atmosfera reducida con decoracion en alto relieve que representa 4 felinos de
perfil (dos en el asa estribo y dos en el cuerpo, rodeado de disefios fitomorfos
probablemente mazorcas de maiz). Asimismo también se registraron 04
fragmentos de ceramicas diagnoésticas (bordes y cuerpos decorados). No se
encontro evidencia de apisonamientos y pisos.

Los perfiles de todas las cuadriculas intervenidas muestran que todas tienen el
mismo comportamiento en la sedimentacion y los fragmentos de ceramica

registrados presentan finos acabados, con decoracion incisa y alto relieve,
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pintando e incisos, emparentados con el periodo formativo, asimismo los

fragmentos pertenecen a vasijas ceremoniales y son escasos los fragmentos de

ceramica doméstica.

2.2.- Las Excavaciones arqueoldgicas en la Unidad 09.

Las excavaciones arqueolodgicas se llevaron a cabo hacia el lado suroeste del area
ceremonial, en la zona residencial. La cual se ubica sobre una plataforma natural
ubicada dentro del sector I, lo que se denomind unidad de excavacién 09 y su
dimension es de 10 x 10 m, con un &rea de 100 m2.
El objetivo principal fue determinar la caracteristica de las estructuras
arquitectdnicas del area residencial y la asociacién con materiales culturales,
para poder determinar la funcion y su filiacion cultural.
Las excavaciones en esta Unidad fueron realizadas por Ledn (2015), quién
describe que la unidad de excavacion 09 (U.E:09) esta sub dividida en cuatro (4)
sub unidades (S/U), las que vendrian ser: La S/U: A, B, C, y D, cada uno presenta
una dimensién de 5 x 5 mts.
De la misma forma la U.E: 09 posee cuadriculas, cuyas dimensiones fueron de
2 x 2 m. teniendo de esta forma 25 cuadriculas asignados por nimeros arabicos
de Sur a Norte y letras mayusculas de Este a Oeste, la cual se aplicd para nivel
ly?2.
La excavacion se realizé por niveles estratigraficos y de acuerdo a la naturaleza
del terreno. Asi mismo cabe sefialar que las excavaciones en cada unidad no se
realizaron independientemente sino en su conjunto con la finalidad de entender

su extension, cambio y su diferenciacion con respecto a las demas unidades.
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Nivel Superficial.

La superficie de la U.E.-09 consistié mayormente con presencia de escombros.
Sin embargo esta no fue uniforme en los cuatro sub unidades. La sub unidad,
“A” presentd poca evidencia de escombros en superficie, por su parte la sub
unidad, “B” presentd hacia su lado norte presencia de amontonamiento de
piedras y hacia su lado oeste de esta sub unidad se vio una rotura por la presencia
de fendmenos naturales como la lluvia. En cuanto se refiera a la sub unidad, “C”
se vio la presencia de piedras en superficie y finalmente la sub unidad, “D”
correspondio a una superficie con poca evidencia de piedras, sus caracteristicas
fue casi uniforme.

El material cultural en superficie se pudo evidenciar fragmenteria de cerdmica
diagndstica y no diagnostica, correspondiente al periodo formativo, no
registrandose otro tipo de material cultural.

Nivel 01.

El nivel 1 corresponde a la deposicion cultural compuesta por tierra de color
beige de textura media, la profundidad de este nivel fue variable en las distintas
cuadriculas planteadas. En las cuadriculas 1A, 1B, 1C, 2A, 2B y 2C,
correspondio a un estrato cultural compuesto por tierra de color beige. Mientras
que en las cuadriculas 1D, 1E, 2D, 2E correspondié a una deposicién cultural
compuesta por tierra de color beige, en las que se observo fragmentos de carbén
y ceniza. Ademas de que en este nivel se registré un fogon y una serie de quemas.
Mientras que en las cuadriculas 3A, 3B, 3C, 3D, 3E, 4A, 4B, 4C, 4D, 4E, 5A,
5B, 5C, 5D y 5E, consistio en un estrato compuesto por tierra de color beige con
presencia de grava.

En este nivel se registraron, pisos, quemas y 10 elementos arquitectonicos:
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Elemento arquitectonico 01: Expuesto al retirar el nivel 1 en las cuadriculas 1B

y 1C, consiste en una estructura orientada de Este-oeste, presenta una sola cara
vista hacia el lado norte. Los materiales constructivos son piedras unidas con
argamasa de barro; la dimension de las piedras son de 83x53 cm méaximo y 11x7
cm minimo. Al lado izquierdo del elemento arquitectdnico y en la cuadricula 1B,
se registrd un hueso trabajado y una quema con una importante cantidad de
ceniza y fragmentos minusculos de carbon, ocupando un area de 20 cm x 12 cm.

Elemento arquitectdnico 02: Expuesto parcialmente al retirar el nivel 1 en las

cuadriculas 1A, 2A, 3A 'y 4A, consiste en una estructura orientada de sur-norte.
Los materiales constructivos son piedras unidas con argamasa de barro; la
dimension de las piedras son de 90x30 cm méximo y 10x5 cm minimo. La
longitud visible alcanza los 8.80 mts, proyectdndose hacia el lado sur. Este
elemento arquitectonico presenta un enlucido pintado de color blanco. Muy
préximo a este elemento se registraron tres quemas, la primera se registrd en la
cuadricula 1D, donde se encontré una cantidad considerable de ceniza y
fragmentos minasculos de carbén, ocupando un area de 90cm x 60cm. La
segunda quema se registrd en la cuadricula 1E, donde se encontrdé una cantidad
importante de ceniza y fragmentos de carbdn, ocupando un area de 1.80 m x
80 cm. La tercera quema se registré en la cuadricula 2B, donde se encontré una
pequefia concentracion de ceniza, ocupando un area de 12 cm x 10 cm. En esta
cuadricula también se registraron dos agujas de madera.

Elemento arquitectonico 03: Expuesto totalmente en el perfil norte al retirar

el nivel 1 en las cuadriculas 4A, 4B, 4C, 4D y 4E, consiste en una estructura

orientada de sur-norte, correspondiente a un muro con doble cara vista.
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Durante la excavacién se registrd hacia el lado norte piedras con presencia de
enlucido y fragmentos de enlucido caidos de color rojo, blanco y gris,
probablemente de este elemento arquitectonico (muro). Los materiales
constructivos son piedras unidas con argamasa de barro; la dimension de las
piedras son de 60x50 cm maximo y 8x5 cm minimo. La longitud visible alcanza
los 9 mts. proyectandose hacia el lado oeste. En la cuadricula 4A, se registro un
Inhalador de hueso.

Elemento arquitectonico 04: Expuesto totalmente al retirar el nivel 1 en las

cuadriculas 1C y 2C, consiste en una estructura orientada de sur a norte, es un
muro de una sola cara vista hacia el oeste. EI muro alcanza una altura maxima
de 35 cm, ya que probablemente se cayd por accion natural. Durante la
excavacion se registré hacia el lado Oeste fragmentos de enlucido caidos de
color rojo, blanco y gris, probablemente de este elemento arquitectonico. Los
materiales constructivos son piedras unidas con argamasa de barro; la dimensién
de las piedras son de 20x15 cm méximo y 8x5 cm minimo. La longitud visible
alcanza los 2.80 m, proyectandose hacia el lado sur. En la cuadricula 2C, se
registré una cuenta de hueso.

Elemento arquitectonico 05: Expuesto parcialmente al retirar el nivel 1 en las

cuadriculas 2B y 2C, consiste en una estructura orientada de este-oeste. Los
materiales constructivos son piedras unidas con argamasa de barro; la
dimension de las piedras son de 60x55 cm maximo y 10x6 m minimo. Muy
proximo a este elemento arquitectonico se registraron dos pisos y una quema. El
primer piso fue hallado en las cuadriculas 1C y 2C. Corresponde a un piso de
barro en donde se observa hacia el extremo sur-este de forma integra, mientras

que hacia el norte se observa parcialmente. También se registrd6 3 improntas
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de poste sobre el piso, asi como fragmentos de enlucido sobre el piso caidos
posiblemente de elemento arquitectonico 04. EI material cultural registrado
asociado a este piso corresponde a cerdmica diagndstica correspondiente al
periodo formativo y material malacologico. El Piso 02, fue Hallado en las
cuadriculas 1D, 1E y 2D, corresponde a un piso de barro, registrandose en la
cuadricula 1D de forma integra, mientras que en la cuadricula 1E y 2D, se
observa interrumpido. También se registré 6 improntas de poste sobre el piso,
asi como fragmentos de enlucido de color blanco sobre el piso caidos
posiblemente de los elemento arquitecténicos 06 y 07. El material cultural
registrado asociado a este piso corresponde a ceramica diagndstica
correspondiente al periodo formativo, material malacol6gico Y resto 6seo
animal. Asimismo, el Fogén fue Hallado en la cuadricula 1E, donde las piedras
dispuestas entre si servian como base del fogdn, se encontré una gran cantidad
de ceniza y fragmentos de carb6n ocupando un area de 1.30 m x 1.20 mts. En

la cuadricula 2D, se registr6 un hueso trabajado.

Elemento arquitectdnico 06: Expuesto totalmente al retirar el nivel 1 en la

cuadricula 1D, consiste en una estructura orientada de este-oeste, de una
sola cara vista hacia el norte. EI muro alcanza una altura méaxima de 10 cm.
Los materiales constructivos son piedras unidas con argamasa de barro; la
dimensidn de las piedras son de 26x8 cm méaximo y 8x5 cm minimo. La longitud
visible alcanza los 54 cm, proyectandose hacia el lado este.

Elemento arquitecténico 07: Expuesto totalmente al retirar el nivel 1 en la

cuadricula 1D, consiste en una estructura orientada de sur-norte, con un muro
de doble cara vista. El muro presenta presencia de enlucido pintada de color

blanco. EI muro alcanza una altura maxima de 10 cm, un largo de 1.30 m y un
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ancho de 28 cm, proyectandose hacia el lado sur. Los materiales constructivos
son las piedras unidas con argamasa de barro; la dimension de las piedras son
de 22x8 cm méximo y 8x3 c¢cm minimo. Muy proximo a este elemento
arquitectonico se hallé un fogén, registrado en la cuadricula 2E, corresponde a
una estructura semi-circular, en la cual se hallé importante cantidad de ceniza
y fragmentos mindsculos de carbdn, ocupando un éarea de 30 cm x 18 cm.
Asimismo, es esta cuadricula se registré un piruro y en la cuadricula 2C, se
registro el cuerpo desintegrado de un roedor, en la que se puede observar la

cabeza y mandibulas, huesos de las extremidades y costillas.

Elemento arquitectdnico 08: Expuesto totalmente al retirar el nivel 1 en las

cuadriculas 3C, 3D y 3E, consiste en una estructura orientada de este-oeste,
de una sola cara vista hacia el norte. El muro alcanza un largo de 5 mts. y
se proyecta hacia el lado Este. Los materiales constructivos son piedras unidas
con argamasa de barro; la dimensién de las piedras son de 30x20 cm maximo y
6x3 cm minimo. En la cuadricula 3D, se ha registrado un piruro fragmentado y
una aguja de madera, mientras en la cuadricula 3E, se ha registrado un pulidor
y una aguja de madera.

Elemento arquitecténico 09: Expuesto totalmente al retirar el nivel 1 en la

cuadricula 3D, consiste en una estructura orientada de sur-norte, que se adosa
al elemento arquitectonico 03 y 08. El muro alcanza una altura méaxima de 44
cm y un largo de 80 cm. Los materiales constructivos son piedras unidas con
argamasa de barro; la dimension de las piedras son de 25x18 cm maximo y 10x5
cm minimo. Muy proximo a esta estructura arquitectonica se ha registrado una
quema en la cuadricula 4E, donde se encontr6 una cantidad importante de

ceniza y fragmentos de carbon sobre piedras de tamafio de 8x5¢cm que hacian
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como base, ocupando un area de 90 cm x 55 cm. Ademas se registrd presencia
de fragmentos de ceramica con hollin pertenecientes al periodo formativo.

Elemento arquitectonico 10: Expuesto totalmente al retirar el nivel 1 en la

cuadricula 2E y consiste en una estructura orientada de este-oeste, de una sola
cara vista hacia el lado norte. EI muro alcanza una altura méxima de 20 cm, un
largo de 80 cm y se proyecta hacia el oeste. Los materiales constructivos son
piedras unidas con argamasa de barro; la dimension de las piedras son de 25x15
cm maximo y 10x3 cm minimo. Muy proximo a esta estructura arquitectonica
se registraron tres quemas y un piso. La primera quema fue registrada en la
cuadricula 5A, donde se encontré una pequefia concentracion de ceniza y
fragmentos minasculos de carbén, ocupando un area de 30 cm x 20 cm. La
segunda quema se registro en la cuadricula 5B, donde se encontr6 una pequefia
concentracion de ceniza, ocupando un area de 14 cm x 10 cmy la Gltima quema
se registré en la cuadricula 4E, donde se encontr6 una cantidad importante de
ceniza y fragmentos mindsculos de carbon, ocupando un &area de 90 cm x 50
cm. Se registrd material malacoldgico asociado a ésta. Asimismo, el piso fue
registrado en las cuadriculas 4C, 4D, 4E, 5C, 5D y 5E. Corresponde a un piso
de barro, la cual cubria una tierra fina. Este piso fue hallado de forma integra y
se proyecta hacia el lado norte (fuera de la unidad de excavacion). Se adosa al
elemento arquitecténico 03, también se registr6 3 improntas de poste sobre el
piso, asi como fragmentos de enlucido sobre el piso caido posiblemente de
elemento arquitecténico 03. Este piso ocupa un area de 2.70 m x 3.10 mts. El
material cultural registrado asociado a este piso corresponde a ceramica
diagnostica perteneciente al periodo formativo y material malacologico.

En la cuadricula 5D, también se ha registrado un pulidor, un piruro y dos cuentas
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y en la cuadricula 2A, una preforma de tortero y en la cuadricula 3B, una punta
litica de obsidiana.

Nivel 02.

Solo se excavado en las cuadriculas 1B, 1C, 2B, 2C, 2D, 2E, 3A, 3B, 3C, 3D,
3E, 4A, 5A, 4B, 5B y parte de 4C y 5C.

Este nivel corresponde a una deposicién cultural compuesta por relleno de
piedras de distintos tamafios, la cual se observa que fue de manera intencional
que sirvio de base a los pisos 1 y 2.

En este nivel solamente se registré material cultural en las cuadriculas 4A 'y 3E,

correspondiente a fragmentos de cerdmica del periodo formativo.

2.3.- Las Excavaciones arqueoldgicas en la Unidad 14.
Esta Unidad tiene como dimensiones 10 x 10 mts, se localiza en las coordenadas
UTM/WGS - 84: N-8944417 E-170088 y una altura de 725 m.s.n.m. La
cuadriculacion de esta Unidad se encuentran delimitadas por estacas y cordeles
en espacios de 10 x 10 metros, a su vez estan divididas en subunidades de 5x5
metros, denominados 14A, 14B,14C y 14D, de forma horaria, Ademas se divide
en cuadriculas de 2x2 metros.
Las excavaciones se desarrollaron por niveles arbitrarios (30 cm), debido a la
naturaleza del contexto. Todos los materiales recuperados fueron etiquetados in
situ, y de acuerdo a su naturaleza.
La finalidad de la excavacion era definir la arquitectura, la secuencia
constructiva, su funcion y la filiacion cultural.
La excavacion de esta unidad fue realizada por Cruz (2016), el cual describe que

el proceso de excavacion se inicid con el dibujo superficial y el registro
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altimétrico, registrandose estructuras arquitectonicas colapsadas y en mal estado
de conservacion; se pudo identificar 5 pozos de huaqueros, lo cual avizora el mal
estado de la estructura. Asi también en superficie se evidencia fragmentos de
ceramica, dispersas en toda el area, con mayor cantidad en la Subunidad 14C,
también restos malacoldgicos (en mayor presencia Scutalus proteus), ademas de
la presencia de restos 6seos principalmente en la Subunidad 14C (cuadriculas
4C, 4D, 5C y 5D).

Superficialmente la tierra era de color beige y de consistencia suelta. EI material
cultural predominante son piedras trabajadas con “cara vista”, asentadas con
mortero de barro, que forman la estructura arquitectdnica.

Luego de terminar con el dibujo de planta, se comenzo con el retiro del material
suelto en superficie, teniendo cuidado con las estructuras arquitectonicas vistas
en superficie y que podrian conformar muros; el material que en su mayor parte
es piedra de dimensiones considerables, fue transportada a los alrededores de la
unidad construyendo pircas (a lado NW y NE de la UE: 14). Después de haber
terminado el retiro del material suelto se hizo la limpieza de la Unidad y el
material fue tamizado encontrando una cuenta en este proceso.

Después de realizada esta actividad se pudo definir la estructura arquitectonica,
la cual consistio en una cdmara funeraria en la parte central y un muro
delimitante formando corredores cuya medida de ancho entre este y la cAmara
funeraria es variable entre 1.10 mts y 1.35 mts. Para una mejor descripcién de
estos “corredores”, se los subdivididé de acuerdo a su ubicacion cardinal. En el
“Corredor Sur” solo se hallo fragmentos de ceramica diagnodstica y la presencia
de algunas quemas y muy cerca de la esquina Suroeste, se hallaron huesos

humanos disturbados asociados a una pequefia figurina de madera.
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En el “Corredor Oeste”, se halld entre la tierra suelta 5 objetos liticos (01 martillo
y 04 puntas de proyectil completas, confeccionadas en andesita y cuarcita; tres
de las cuales tenia formas pedunculadas y la Gltima en forma triangular con un
adelgazamiento en la base y trabajado por ambos lados).

También se registro la presencia de quemas de tejidos y de ovillos de hilos de
algodon. Ademas se encontro el entierro de un personaje al que le faltaba la
pelvis, las extremidades inferiores, presentando brazo y antebrazo més no las
manos. Este personaje no tenia ofrendas. En la esquina Noroeste del muro que
conforma la camara funeraria y muy cerca de la superficie, se registré6 una
ceramica de color negro con motivos iconogréaficos asociados al Horizonte
Medio. El andlisis iconogréafico permitié identificar que en un lado de la
ceramica presenta cuatro mazorcas de maiz (Zea Mays) bien definidas y dos
motivos que se trataria de dos tubérculos (Manihot Esculenta), estos motivos
estan ubicados en la parte media superior de la ceramica. En el otro lado de la
ceramica presenta los motivos principales considerando el tamafio y la ubicacion
y consiste en un personaje masculino de postura erguida (de pie), con los brazos
extendidos cogiendo plantas de maiz en ambas manos, a ambos lados del rostro
presenta mazorcas de maiz. De ambas axilas del personaje se desprenden
motivos iconogréaficos fitomorfos que se los ha asociado posiblemente como
Yucas (Manihot Esculenta). Muy cerca de la espiga de ambas plantas de maiz
existen otros motivos fitomorfos que se les ha identificado como un probable aji
(Capsicum Boccatum). El personaje presentaba un tocado (Gorro) de 04 puntas
con lineas zigzagueantes, un collar, un Unku con motivos geométricos y un

cinturon con representacion de serpientes.
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En la misma esquina Noroeste, formada por el muro norte y el muro oeste que
forma los corredores, se hall6 un segundo entierro, masculino, en posicion
flexionada (las piernas hacia el pecho y la cabeza entre las piernas) que tenia
como ofrendas un cuchillo de cobre y 2 piruros de ceramica, estaba protegido
por una laja de piedra de forma circular.

En el “Corredor Norte”, se registrd una estructura arquitectonica funeraria
anexada (cista), la cual ya habia sido disturbada, cuando se realizaron las
excavaciones, solo en el proceso del tamizado se hall6 agujas de cobre y gran
cantidad de cuentas de turquesa. En todo este corredor se registraron gran
cantidad de huesos de cameélidos disturbados, desarticulados y de diferentes
partes del cuerpo, ademas se encuentran aplastados intencionalmente con piedras
trabajadas por lo que no pertenecen a entierros de individuos completos, lo que
hace suponer que solo fueron ofrendadas las osamentas y pertenecerian a
entierros secundarios. Asociadas a éstas osamentas, se hallaron 04 vasijas de
confeccion sencilla sin decoracion (02 ollas y 02 cuencos). Asimismo, se
registro una botella, que presenta en ambas superficies la representacion de un
personaje en posicién erguida, ligeramente encorvado, de perfil, en actitud de
caminar, con la mano izquierda pegada al cuerpo y la derecha proxima al pecho
que esta sujetando una porra sobre el hombro; lleva un gorro amarrado a la parte
posterior de la cabeza, que termina en una forma de abanico, también presenta
un cinturén decorado con un motivo conocido como ‘“chevron”, motivo muy
caracteristico del Horizonte Medio. Del cuerpo y de la cabeza del personaje esta
totalmente circundado de rayos con proyecciones fitomorfas (pareciera una
porra en forma de choclo) que salen como destellos, disponiéndose en un gran

disco en forma de “S” (la que se relacionaria con las olas marinas o con los
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rayos). El mismo personaje se registra en el otro lado de la vasija con ligeras
variantes en el tocado y cinturon. Entre la esquina Noreste del muro que
conforma la camara funeraria y el muro que conforma el corredor se registraron
03 entierros. El primer entierro es de un adolescente que esta en posicion sentada
con las piernas flexionadas hacia el pecho y la cabeza flexionada entre sus
piernas, la columna fracturada para permitir la posicion y la mano derecha
flexionada y colocada a la altura del oido. Entre las ofrendas se ha registrado 03
piruros (dos de metal y uno de ceramica) que estaban dentro de su mano derecha,
la cual estaba a la altura de su oido, un cuchillo de cobre, dos pinzas que estaban
envueltas en tejidos de algoddn y una ceramica que en el gollete presenta dos
motivos decorativos cuyas representaciones son rasgos faciales. El segundo
entierro que pertenece a un nifio, colocado en la misma posicion que el entierro
anterior y tiene solo 02 piruros de cerdmica que también estaban dentro de su
mano y a la altura de su oido. Finalmente, el Gltimo entierro consiste en un
neonato que por su estado de conservacion no fue posible definir su posicion y
entre sus ofrendas solo tenia un piruro de cerdmica.

En el “Corredor Este”, también se registr6 gran cantidad de huesos de camélidos
disturbados y se destaca la presencia de un camélido completo que estaba
asociado a dos artefactos liticos (una porra de forma circular y un objeto
trabajado) y lo més resaltante es la presencia de una diadema hecha de plata y de
cobre, decorada con motivos geométricos realizados con la técnica del repujado.
Asimismo, durante las excavaciones se ha registraron 10 vasijas domésticas con
predominancia de cuencos sin decoracion. En este corredor también fue posible

determinar la entrada a la tumba, que tiene 1.24 mts de ancho.
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En la parte central de la estructura funeraria se descubre la cAmara funeraria
cuyas dimensiones son 1.26 mts de largo y 1.28 mts de ancho y estaba construida
con piedras canteadas y mortero de barro formando muros con “cara vista”, el
techo estaba construido con lajas de piedra y el piso estaba empedrado. En los
cuatro lados de los muros presentaba hornacinas, y en ellas solo se encontrd
huesos humanos correspondientes a maxilares. A una profundidad de 2.12 mts
del Datum y en el lado sur de la cAmara funeraria, se registro la presencia de 05
cabezas humanas pintadas con cinabrio y en diferentes posiciones y algunos
maxilares. Entre las ofrendas solo destacan la presencia de gran cantidad de
cuentas de turquesa y de concha y una vasija domeéstica (cuenco) que se
registraron muy cerca del piso, con estas cuentas, durante los trabajos de
gabinete se pudo conformar collares.

También se registraron, abundantes fragmentos de cerdmica; ya en gabinete
muchos de estos fragmentos tenian las mismas caracteristicas de las pasta, por
lo cual se procedi6 a unir dichos fragmentos, permitiendo obtener una vasija, la
misma que en una de sus lados presenta la representacién de un personaje en
posicion erguida y de frente con los brazos extendidos sujetando en la mano
derecha a una planta de yuca (Manihot Esculenta) y en la mano izquierda una
planta de maiz (Zea Mays). Asimismo, se registraron fragmentos de huesos
trabajados (instrumentos musicales, instrumentos textiles y objetos muy
parecidos a botones), restos malacol6gicos trabajados y algunos en proceso de

elaboracion y agujas de cobre.
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2.4.- Las Excavaciones arqueologicas en la Unidad 15.
Esta Unidad midié 12 x 20 mts y se localiza a unos 300 mts al Oeste de la Unidad
14, teniendo como coordenadas UTM/WGS - 84: N-8944304 E-169753 y una
altura de 723 m.s.n.m.
Las estructuras que se encuentran en esta unidad se localizan en una zona
relativamente elevada (sobre la roca madre) y estdn conformadas principalmente
de grandes piedras angulosas. La arquitectura en esta unidad posee una planta
cuadrangular y dentro de ella presenta paredes, dinteles y muros (aparentemente
estructuras funerarias) algunas con un regular estado de conservacion; en toda la
unidad se puede apreciar una gran cantidad de fragmentos de cerdmica con
filiacion Huari, Casma y Chimd, también se observa la fragmentaria de restos
0seos.
Antes de iniciar el proceso de excavacion, se realiz6 la cuadriculacién y para ello
se ubicd el eje principal, ubicado en la parte Sur — Oeste de la Unidad. De dicho
lugar se empez0 a orientar hacia el Norte teniendo una distancia de 12 metros,
después se colocd otra estaca a una distancia de 20 metros al Este.
Posteriormente se procedi6 a cordelar las cuadriculas, colocando puntos cada
dos metros, en sentido norte — sur y oeste — este. A estas cuadriculas se les asigno
una nomenclatura; de Sur a Norte son numeros arabicos y de Oeste a Este letras
mayusculas.
El proceso de excavacion se inici6 con el registro grafico, es decir se dibujé en
papel milimetrado toda la superficie (dibujo de planta) del sitio en escala de 1:40
y 1:20. Asimismo, se realizo el registro fotografico de diferentes puntos y
direcciones para poder tener un buen registro antes de nuestra intervencion, tanto

panoramico como de detalle.
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Las excavaciones se iniciaron interviniendo la cripta funeraria, abarcando 15
cuadriculas (4B, 5B, 6B, 4C, 5C, 6C, 4D, 5D, 6D, 4E, 5E, 6E, 4F, 5F, 6F),
consistiendo en retirar una gran cantidad de piedras y tierra, recuperando 05
fragmentos de ceramica diagnostica (bordes de una botella, una olla, un céntaro,
un plato y un cuerpo decorado), de probable filiacion del Intermedio Temprano
(Cultura Mochica) y del Intermedio Tardio (Cultura Casma), también se
recuperaron cuentas y restos 0seos.

A medida que se realizaba la limpieza en la cripta se observa que la pared del
lado norte se encuentra en un mejor estado de conservacion mientras que la pared
del lado Sur se encuentra un poco hinchada e inclinada.

Posteriormente se prosiguid a cuadricular la planta de la cripta en cuadriculas de
50 x 50 cm, para ser dibujada en escala de 1:10. Culminado el dibujo de planta
se prosiguio a cuadricular el perfil Norte y Sur con cuadriculas de 50 x 50 cm,
para ser dibujado en escala de 1:10. Terminado los dibujos correspondientes se
prosiguid a retirar la laja inclinada, que parecia una tapa, junto a ella se retir¢ las
piedras grandes que se encontraban aplastadas. Dentro del escombraje, se
encontrd 12 fragmentos de ceramica diagnostica (bordes de un plato y un vaso y
10 cuerpos decorados), de filiacion Huari y Chima (Horizonte Medio y Periodo
Intermedio Tardio). A 2.50 metros de altura encontramos una laja de piedra
pulida muy grande, claramente trabajada. Se empez6 a nivelar la excavacion
hasta definir la piedra pulida y ver la dimensién de dicha piedra, concluido la
definicion de la laja, se observo que en el lado Norte llega a rosar, mientras que
en la pared del lado sur la laja se introduce en dicha pared, dando a entender que
colocaron la laja, la misma que serviria de piso y sobre ella empezaron a

construir. En cuanto al perfil Oeste no sabemos hasta donde se expande o cuales
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son sus caracteristicas ya que no se excavé totalmente y se dejé como testigo
para que soportara algunas piedras y se pudiera evitar un derrumbe.

Luego de definir la cripta funeraria, se optd por ampliar la excavacion en el lado
Este de la Cripta. Cuando se empezd a retirar la tierra, se registraron 08
fragmentos de cerdmica diagndstica (bordes de dos platos, una olla, y cinco
cuerpos decorados), de filiacion Huari y Chimd (Horizonte Medio y Periodo
Intermedio Tardio), también se registraron varias cuentas y una pequefia
escalinata de tres pasos. Se llegd a definir las paredes que sostienen el dintel, al
final de la escalinata encontramos un piso con una tierra muy compacta que se
dirige al vano de acceso de la cripta funeraria. Se observa que dicha entrada fue
construida posteriormente ya que no tienen amarres las paredes. Toda la tierra
retirada fue cernida, encontrandose muchas cuentas y restos 0seos.

Terminado con la limpieza se cuadricul6 los perfiles, para su respectivo dibujo
a escala de 1:10. También se dibujo el techo de la cripta funeraria. Culminado
los dibujos respectivos se empez6 a tomar fotografias de los diferentes puntos y

vistas, de la misma manera se tomd las alturas desde el punto cero.
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3.- ANALISIS DEL MATERIAL CERAMOGRAFICO.

El andlisis del material ceramogréfico se realiz6 con la finalidad de identificar las distintas

formas del material ceramico, su tecnologia de elaboracion, las técnicas de decoracion y

los motivos iconograficos que permitan identificar los periodos cronoldgicos y los grupos

culturales (Culturas Arqueoldgicas).

3.1.- Andlisis de ceramica de la Unidad de Excavacién 06.

El material cultural recuperado en las excavaciones de la unidad 06, corresponde

a cerdmica diagnoéstica en un total de 33 fragmentos, de las cuales 19

corresponden a cuerpos decorados, 12 fragmentos que poseen bordes y 2 botellas

enteras.
UNIDAD DE - FRAGMENTOS | FRAGMENTOS | SUB

N°BOLSA | EXCAVACION | CUADRICULA CAPA CON BORDE SIN BORDE TOTAL
BOLSA 01 UE:06 B1 B 02 05 06
BOLSA 02 UE:06 B2 B 02 02 04
BOLSA 03 UE:06 B2 B CERAMICA ENTERA 01
BOLSA 04 UE:06 c1 SUPERFICIAL PIRURO FRAGMENTADO 01
BOLSA 05 UE:06 c1 B 04 02 06
BOLSA 06 UE:06 c2 B 01 03 04
BOLSA 07 UE:06 D1 B 02 03 05
BOLSA 08 UE:06 D2 B CERAMICA ENTERA 01
BOLSA 09 UE:06 D2 B 00 04 04

TOTAL 14 19 33

Clasificacion del material ceramico procedente de la unidad de excavacion 06
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3.1.1.- Estudio tecnoldgico
Para este caso se consider6 como muestra de analisis los treinta y dos
(31) fragmentos diagndsticos conformados por bordes y cuerpos

decorados vy las dos (02) ceramicas enteras.

A.- Laarcilla
Esta se define como: “Un material plastico coloidal, derivado de la
desintegracion de los silicatos primarios, contenidos principalmente en
las rocas igneas o graniticas y de las rocas feldespaticas. Al producirse
la descomposicion de estos dos tipos de roca, van a depositarse en
particulas microscopicas de alumina y silice, que vienen hacer los
minerales arcillosos mas importantes en su constitucién, los cuales al
ser mezclados con agua se van a transformar en la arcilla pura”
(Manrique 2001, 17). “Es la materia prima que permite al ser humano
confeccionar la ceramica, y tiene variadas caracteristicas geologicas y
quimicas” (Cruz 2008, 26).
En el area andina encontramos dos tipos de arcilla que ha sido usada para
la elaboracion de ceramica y son las siguientes:

v" Arcilla de Terracota

v" Acilla de Caolinita
En la ceramica diagndstica registrada para la unidad 06, del sitio
arqueologico Pallka, se ha identificado que en su totalidad empleaban la

arcilla roja (terracota) para fabricar sus vasijas.
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GRAFICO DE CONTENIDO

Terracota 33 100 %

Caolinita 0 0%
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Terracota Caolinita

B.- Temperante

“Llamado también desgrasante o antiplastico. Entiéndase como un
sustancia extrafia que se agrega a la arcilla para hacerlo menos plastica
y evitar asi el rajamiento al momento de la coccion” (Cruz 2008, 27).
“Sustancia no plastica que se agrega intencionalmente a la pasta o que
esta contenidas en la arcilla, las cuales facilitan la desecacion y dar una
mayor cohesion, evitando el agrietamiento por tensiones en el cuerpo.
Se la denomina también antiplastico. Entre los desgrasantes se pueden

citar la mica, la calcita, la ceniza volcanica, la concha triturada, las
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fibras vegetales, los tiestos molidos, entre otros”. (Smith y Pifia Chan

1991, 59).

Por lo general en la ceramica prehispénica los temperantes son de arena,

roca molida, tiestos molidos, fibras vegetales, ceniza o cal, conchas

molidas, minerales, etc.

En cuanto se refiere al uso de temperantes para la ceramica analizada, se

ha establecido tres tipos: Arena Fina, Arena Gruesa y Micas.

GRAFICO DE CONTENIDO

Arena Fina 13 40 %
Arena Gruesa 08 24 %
Mica 12 36 %
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C.- Técnica de manufactura

La cerdmica prehispanica Andina fue elaborada con dos técnicas de
manufactura como es Modelado y Moldeado. EI Modelado: “Es la
técnica mas simple, sencilla que existe para trabajar la arcilla y consiste
en dar forma con las manos a una vasija. (...) Existen cuatro tipos:
modelado por presion manual, paleteado, por enrollamiento, espiralado
y por placas. Asimismo en el area Andina no se utilizo el torno alfarero,
pero si el plato Alfarero” (Manrique 2001, 23 - 24).

Por su parte el Moldeado: “Es la técnica que estd destinada a producir
muchos objetos idénticos y permitié una produccion més elevada con
fines comerciales o de intercambio con otras regiones” (Cruz 2008, 40).
“Accion de moldear. Elaboracion de objetos en serie, utilizando moldes.
Si se desea un molde concavo, se hace primero el positivo, del cual se
obtiene un negativo o molde. Con este molde, que puede ser de una sola
pieza o partido en dos (bivalvo), se hacen los vaciados, ya sea por colado
o por presion” (Echeverria 2011, 223).

Entonces, para fabricar vasijas con esta técnica se necesita un molde, el
cual es una “pieza generalmente hueca que se llena de cualquier materia
blanday plastica o de algin material derretido, para que al solidificarse
reproduzca la forma interior de dicha pieza. Es, ademas, cualquier
instrumento que sirva para dar forma a una cosa, mediante el proceso
contrario, es decir, aplicar el molde a la materia maleable” (ibid., 223).
Todas las ceramicas analizadas fueron fabricadas con la técnica del
Modelado. El criterio empleado es que no se ha registrado evidencias que

indiquen la utilizacion de moldes como improntas de union.
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Asimismo es necesario mencionar que a pesar de no utilizar moldes se

registraron ceramica escultérica y fragmentos de ceramica con la técnica

del apliqué.

GRAFICO DE CONTENIDO

Modelado 33 100%
Moldeado 0 00%

GRAFICO PORCENTUAL

® Modelado ®Moldeado

D.- Acabado de superficie

“Es la terminacion de la pieza ceramica con la eliminacion de
irregularidades, asperezas y la aplicacion de decorados por impresion o
adicion de partes, que pueden tener diferentes colores de arcillas”
(Echeverria 2011, 163). “El tratamiento de la superficie se realiza

durante o después de la manufactura de la ceramica y previo al secado,
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con la objeto de dejarla limpia, afinada y lista para su coccion”
(Manrique, 2001: 26). Existen cuatro tipos:

El Restregado es la “zécnica mediante la cual se realiza el acabado de la
vasija con la mano, producto de ello quedan huellas en la superficie de
la vasija, generalmente se la registra en la superficie interna y
generalmente en ceramica doméstica” (Cruz 2008, 40)

El Alisado es la “récnica mediante la cual se elimina las imperfecciones
y huellas de fabricacion, este procedimiento es realizado mediante la
frotacidn con un canto rodado, restos de tela y otros materiales, con la
finalidad de uniformizar la superficie” (Ibid., 41).

El Pulido es “técnica que consiste en frotar con un objeto duro (canto
rodado de grano fino) hasta obturar los poros superficiales y
proporcionarle a la superficie una relativa impermeabilidad, se realiza
con la finalidad de que la vasija adquiera mayor lustre, es decir que
alcance un aspecto mas liso y brillante” (Ibid., 41).

El brufiido “es el pulido intenso de aspecto lustroso que contrasta
notablemente con el resto de la vasija. A veces forma parte del detalle
decorativo”. (Ibid., 41).

Después de haber realizado el analisis de la cerdmica, se ha comprobado
que el acabado de la superficie esta determinado por la funcién y usos
que desempefian las vasijas, aunque también depende del tipo de vasija.
Por lo general las cerdmicas cerradas presentan un mejor acabado de
superficie externo, en relacion a superficie interna; y mientras tanto en
las vasijas abiertas tanto el acabado de la superficie interna como externa

son mayormente homogeéneas.
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Es por ello, para un mayor entendimiento del acabado de superficies se

debe estudiar tanto externas como internas y de acuerdo al tipo de vasija

Pero en nuestro estudio se ha dividido en:

a.- Acabado de superficie exterior: En este caso se ha registrado

tres tipos como son el alisado, pulido y brufiido. De las cuales la que

mayor porcentaje tiene es el pulido.

GRAFICO DE CONTENIDO

Restregado 00 00 %
Alisado 01 03 %
Pulido 30 91 %
Brufiido 2 06 %
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b.- Acabado de superficie interior: En este caso se ha registrado
tres tipos como son el restregado, alisado y pulido, de las cuales la

gue mayor porcentaje tiene es el restregado.

GRAFICO DE CONTENIDO

Restregado 15 47 %
Alisado 5 15%
Pulido 13 38 %
Brufiido 0 0%

GRAFICO DE BARRAS
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E.- Tipo de coccion
La coccién es la “accion del fuego (calor) sobre la ceramica, para
eliminar completamente la humedad y al mismo tiempo endurecerla. El

color de la arcilla cambia después de la coccidn. Asi, de su color inicial
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pasa a blanco gris neutro o negro; de rojo o café pasa a amarillo, rojo,
café o gris” (Echeverria 2011, 189), mediante este proceso la cerdmica
se vuelve resistente e impermeable.

Una cerdmica puede ser cocida en hornos abiertos y cerrados. Las que
son cosidos en hornos abiertos adquiere la denominacion de atmdsfera
oxidante y las que son cocidos en hornos cerrados la nominacién de

atmaosfera reductora.

a. Atmosfera Oxidante.

“Medio atmosférico con excedente de oxigeno libre que permite la
completa combustion y oxidacion de los minerales y materiales
contenidos en la cerdmica. Generalmente hay un fuerte tiro o corriente
de aire dentro del horno, de modo que el fuego nunca se ahoga”
(Echeverria 2011, 189). “Segtin el tipo de arcilla, tiempo de coccion y la
temperatura alcanzada, se producen los colores de la pasta” (Cruz 2008,

44).

Atmosfera Reductora.

“Cuando la pieza es sometida a una coccién en hornos cerrados y por
efecto del humo adquieren un color negro, asi como tonalidades de
grises diferentes ” (Cruz 2008, 44).

De la totalidad de la muestra analizada se ha registrado, que estas fueron

principalmente cocidos mediante la atmdsfera oxidante.
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GRAFICO DE CONTENIDO

Atmoésfera Oxidante 20 62 %
Atmoésfera Reductora 13 38 %
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F.- Grado de coccion

“Proceso de analisis, mediante el cual se puede interpretar hasta qué
punto se cocio la cerdmica y la tecnologia que ésta requiere como:
control de temperatura, especializacion de alfareros y elaboracion de
hornos adecuados para cada tipo de coccion” (Cruz, 2008: 44). Se ha
establecido dos categorias:

a. Regular.

“Cuando la ceramica presenta una coccion uniforme y completa” (ibid.,

44).

98



b.  Irregular.

“Cuando la coccion no ha sido uniforme, producto de ello se encuentra

manchas negruzcas o cuando el color de la pasta no es uniforme. Una

coccion también es irregular cuando esta presenta algunos accidentes

como elevada temperatura, producto de ello hay ceramica deforme y

rajada” (ibid., 44).

De la muestra analizada, el mayor porcentaje son irregulares debido a

que el color de la pasta no es uniforme debido a una mala coccién,

generada principalmente por falta de una temperatura uniforme y falta

del tiempo de la coccién.

GRAFICO DE CONTENIDO

Coccién Regular 09 27 %
Coccion Irregular 24 73 %
TOTAL 33 100 %
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G.- Color de la pasta.

“Generalmente el color esta determinado por la composicion de la
arcilla, el tipo de hornos, la temperatura y duracion de la coccion. Pero
debemos indicar que a veces hay modificaciones post-coccion,
principalmente en vasijas domésticas producidas por la absorcién de
manchas por el uso, adherencia de carbon a la pasta (hollin), deterioro
por la disposicion de sustancias en el suelo después de su abandono, por
accion de la humedad, etc. La arcilla se colorea por impurezas, de las
cuales la més importante son los compuestos de hierro y materia
carbonosa. El tamafio, cantidad y distribucion de las particulas de 6xido
de hierro, determinara si la arcilla sera blanca o roja, cuando ella es
cocida en un ambiente de total oxidacion. Los carbonatos solo colorean
la cerdmica cuando hay insuficiente oxidacién o falta de ella; cuando
hay oxidacion, los carbonatos se descomponen y se eliminan en forma
de gas carbdn. En consecuencia las variaciones dependen no solo del
colorante permanente que contienen en la forma de éxido de hierro, sino
también en el volumen relativo de oxigeno que se requiere para eliminar
los carbonatos. La atmdsfera del horno cuando es oxidante y permite el
ingreso libre de oxigeno, tiende a producir colores claros; mientras que
la atmdsfera reductora, la cual limita el ingreso de oxigeno y contiene
gases que toman el oxigeno de los constituyentes de la arcilla, produce
colores con tonalidades grisaceas. La proporcion de oxigeno en la
atmosfera, la duracion de la coccion y la temperatura, afectan la manera
en que los materiales carbonosos se queman. Cuando la corriente de aire

es pobre, el tiempo de coccion es corto y la temperatura es baja, el
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carbono solo se quemard en la superficie de la ceramica, el nucleo de la

pasta quedard gris oscuro. Asimismo es necesario analizar muy

detalladamente la ceramica porque muchas de ellas fueron ahumadas

post-coccidn, pese a ver sido quemadas en atmdsfera oxidante” (ibid.,

73 - 74).

Para la muestra analizada se ha clasificado en los siguientes colores

primarios como el rojo claro, rojo intenso, plomo, anaranjado, gris,

rosado, chocolate, humo y marron claro. Asimismo, a cada color primario

se le ha hecho la equivalencia con el Sistema de Color Munsell.

GRAFICO DE CONTENIDO

Rojo Claro (7.5R4/12) 2 06 %
Rojo Intenso (7.5R5/14 4 12 %
Plomo (7.5R3/2) 5 17 %
Gris (7.5R4/2) 5 15 %
Anaranjado (7.5R5/10) 2 06 %
Rosado (7.5R7/6) 2 06 %
Humo (7.5R4/2) 3 09 %
Marrén Claro (7.5R4/8) 7 20 %
Chocolate (7.5R3/4) 3 09 %
TOTAL 33 100 %
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3.1.2.- Estudio morfolégico

Es el estudio de las formas de la ceramica con la finalidad de agrupar por

tipos ceramicos tales como Botellas, cuencos, platos, etc. Si bien es

cierto las formas de ceramica no cambian de una sociedad a otra de

manera sustancial sino solo en ciertas caracteristicas que las identifican

a cierto grupo social.

A.- Tipos ceramicos:

Dentro de la morfologia de la cerdamica analizada se ha registrado 02

botellas enteras, 19 cuerpos decorados (lo que no fue posible identificar

a que tipo pertenecen), 02 ollas sin cuello, 05 platos, 03 cuencos, un

fragmento de botella y un instrumento textil.

GRAFICO DE CONTENIDO

Cuerpos Decorados 19 58 %
Botellas enteras 02 06 %
Olla sin cuello 02 06 %
Cuenco 03 09 %
Plato 05 15 %
Instrumento Textil (Piruro) 01 03 %
Botella (fragmento) 01 03 %
TOTAL 33 100 %

GRAFICO DE BARRAS
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a.- Tipo 1: Botella.

“Vasija de cuerpo redondeado de cuya parte superior sale un largo
pico, sujeto al cuerpo por un asa. Vasija cerrada con un gollete cuyo
diametro minimo es inferior o igual al tercio del didmetro maximo”
(Echeverria 2011, 183).

Dentro de la ceramica analizada de esta unidad de excavacion le
corresponden el 09 % de total del material ceramico registrado,

b.- Tipo 2: Cuenco.

“Recipiente hondo, ancho, con una altura menor a su diametro”
(Lumbreras 1985, 3). “Recipiente generalmente de cuerpo
semiglobular o ligeramente subglobular, sin soporte, donde el
diametro de la boca es mayor que la altura del cuerpo. Vasija
abierta con paredes levemente divergentes y cuyo diametro de boca
(inferior o igual a 18 cm) tiene entre una vez y media y dos veces y
media la dimension de la altura” (Echeverria 2011, 195).

A este tipo le corresponde un total de 03 fragmentos, haciendo un
total de 09 %, del total del material cerdmico analizado.

c.- Tipo 3: Instrumento Textil.

“También llamados torteros o piruros; se refiere al instrumento
perforado en el centro y su forma es elipsoide horizontal u ovoide
bien definida” (Cruz 2008, 30). “Disco o peso perforado en el centro
que se pone en la parte inferior del huso, sobre cuyo eje rota, y
ayuda a torcer la hebra. A menudo tiene una decoracion incisa y
puede estar hecho de un tiesto cortado y alisado” (Smith y Pina

Chan 1962, 22).
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Solamente se ha registrado un fragmento de este tipo, lo que hace un
total 03 %, del total del material ceramico analizado.

d.- Tipo 4: Plato

“Es una vasija abierta que presenta una altura mayor al diametro
de la boca” (Manrique, 2001:86); con paredes divergentes, con base
generalmente plana y convexa.

A este tipo le corresponde 05 fragmentos de ceramica, lo que
representa el 15 %, del total del material cerdmico analizado.

e. Tipo 5: Ollas sin cuello

"Vasijas de cuerpo generalmente esférico, sin cuello, de boca
ancha, y sin asas" (Manrique 2001:84). “Su funcion esta asociado
directamente a la cocina de alimentos” (Lumbreras 2005:115).

La muestra en cuanto a esta categoria consta de 2 elementos que

representa el 6% del total.

B.- Partes de vasijas
“Una vasija esta compuesta por 3 partes, teniendo en cuenta el proceso
de su manufactura (excepto en algunos casos, que por su propia
naturaleza estan ausentes algunas de sus partes, tal es el caso del tipo
plato)” (Cruz, 2008: 32).
a.- Labios
“Se ubica en la parte extrema superior de una vasija y estd
comprendida por el punto de union entre la superficie externa e
interna. (Ibid., 32).
Dentro de nuestro andlisis encontramos las siguientes tipos:
redondeado (es aquel que presenta un abultamiento sobre su
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superficie), el cual esté presente en 5 ceramicas, representando un 15
% del material cerdmico analizado. Los labios biselados (es aquel
que presenta un angulo agudo, generado por la inclinacion de una de
sus caras), estan presentes en 4 ceramicas, representando un 12 %
del material ceramico analizado. Los labios planos (es aquel que no
presenta un abultamiento sobre su superficie), estan presentes en 03
fragmentos, lo que representa un 09 % del material cerdmico
analizado y finalmente solo un fragmento posee labio doble biselado
(es aquel cuyo angulo es mas agudo, generado por la inclinacion de
ambas superficies), representando el 03 % del material cerdmico
analizado. Es necesario indicar que 20 fragmentos no poseen labios.

GRAFICO DE CONTENIDO

Redondeado 05 15 %
Plano 03 09 %
Biselado 04 12 %
Doble Biselado 01 03 %
Fragmentos sin labios 20 61 %

TOTAL 33 100 %
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b.- Borde

“Es la parte ubicada entre el cuello y el labio, en muchos casos no
son muy notorios, sobre todo cuando los cuellos son tubulares”
(Ibid., 33).

Para este analisis solo se consider6 a todo aquellos fragmentos que
presentan bordes, teniendo asi solamente 03 bordes, registrado en el
tipo botella (02 de los cuales estan presentes en las ceramicas enteras
y uno en un fragmento). Los bordes registrados son: Divergente (es
aquel, cuyos lados presentan una trayectoria de alejamiento), el cual
esta presente en 2 ceramicas, representando un 06 % del material
ceramico analizado y Unicamente un borde evertido (es aquel borde
generado por una inclinacion hacia el lado externo o muchas veces
presenta un engrosamiento), representando el 03 % del material
ceramico analizado. Es necesario indicar que 30 fragmentos no

poseen bordes.

GRAFICO DE CONTENIDO

Directo 0 00 %
Convergente 0 00 %
Divergente 2 06 %
Evertido 1 03 %
Expandido 0 00 %
Fragmentos sin bordes 30 91 %

TOTAL 33 100 %
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c.- Cuello

“Se extiende desde el borde hasta el punto de inflexion, o por la
existencia de un vértice de un angulo que da comienzo al cuerpo de
la vasija” (Ibid., 33).

Para este analisis solo se consider6 a todo aquellos fragmentos que
presentan cuellos, teniendo asi solamente 03 cuellos, registrado en
el tipo botella (02 de los cuales estan presentes en las ceramicas
enteras y uno en un fragmento).

Los cuellos registrados son solamente tubulares (son aquellos
cuellos de paredes homogéneas que presentan una misma
trayectoria. Ademas sus medidas tanto en la parte inferior como en
su extremo superior, tendra siempre la misma medida o ligeras
varianzas de escasos milimetros), el cual esta presente en 3
ceramicas, representando un 09 % del material ceramico analizado.

Es necesario indicar que 30 fragmentos no poseen bordes.
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GRAFICO DE CONTENIDO

Tubular 03 09 %
Hiperboloide 0 0%
Coénico 0 0%
Corto 0 0%
Divergente 0 0%
Convergente 0 0%
Convexo 0 0%
Efigie 0 0%
Carenado 0 0%
Fragmentos sin cuellos 30 91 %
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d.- Formas del Cuerpo.

“Parte comprendida entre el punto de inflexion o intersecciéon con
el gollete hasta la base. Generalmente es la parte mas grande y
principal de una vasija” (Ibid., 34).

Para este analisis solo se consider6 a todo aquellos fragmentos que
son posibles de identificar la forma del cuerpo. En ese sentido 06
formas de cuerpo fueron identificadas. Dentro de las formas tenemos
la cilindrica (es aquella forma cuyas paredes son rectas y por lo
general presentan una misma direccion), se registr6 en 04
fragmentos, representado el 12 % del total del material cerdmico
analizado. La forma esférica se registr6 en 03 ceramicas,
representado el 09 % del total del material cerdmico analizado. Con
la misma cantidad y porcentaje son aquellas formas semiesféricas
que es una variante de la forma anterior. En tres fragmentos se ha
registra la forma del cuerpo divergente que representa el 09 % del
total del material ceramico analizado, un fragmento posee una forma
de cuerpo escultérico antropomorfo, representando el 03 % del
material cerdmico analizado y finalmente con la misma cantidad y el
mismo porcentaje se identifico a la forma convexa. Es necesario
indicar que 19 fragmentos no fue posible identificar la forma del

cuerpo, debido a que eran pequefios y no se pudo definir.
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GRAFICO DE CONTENIDO

Cilindrica 4 12 %
Esférica 3 09 %
Semiesférico 3 09 %
Convexo 1 03 %
Divergente 3 09 %
Escultorica Antropomorfa 1 03 %
Ovoide 0 00 %
Carenada 0 0%
Elipsoide Horizontal 0 0%
Escultérica Carpomorfa 0 0%
Escultérica Fitomorfa 0 0%
Escultérica Arquitectdnica 0 0%
Escultérica Zoomorfa 0 0%
Compuesta 0 0%
Fragmentos cuyas formas del cuerpo no es posible reconocer 18 55 %
TOTAL 33 100 %
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e.- Bases.

“Es el extremo inferior de una vasija, sobre la cual se asienta y
reposa el cuerpo” (Ibid., 33).

Para este analisis solo se consider6 a todo aquellos fragmentos que
presentan bases, teniendo asi solamente 04 que presentan,
registradas en el tipo botella (los cuales estan presentes en las
ceramicas enteras), en el instrumento textil y en un plato.

Las bases registradas corresponden al tipo Plana (Es aquella que
presenta una estabilidad sobre la superficie de reposo), el cual
representa un 12 % del material cerdmico analizado. Es necesario

indicar que 29 fragmentos no poseen bases.

GRAFICO DE CONTENIDO

Plana 04 09 %
Convexa 0 0%
Concava 0 0%
Conica 0 0%
Fragmentos sin bases 29 91 %
TOTAL 33 100 %
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f.- Tipo de asas.

“Es aquella que presenta 2 0 mas puntos o zonas de apoyo y no
necesariamente esta unida al gollete ”. (Ibid., 37).

Para este analisis solo se considerd a todo aquellas ceramicas que
presentan algun tipo de asas, registrdndose solamente en una
cerdmica entera y pertenece al tipo botella. El tipo de asa registrada
pertenece al tipo estribo (es aquella asa, que apoya sus dos extremos
verticalmente sobre el cuerpo y el gollete surge del centro del asa.
La posicion del asa debe adquirir una constitucion tubular para que
pueda comunicar las partes que separa), la cual representa el 03 %
del material cerdmico analizado. Es necesario indicar que 32
cerdmicas no presentan ningun tipo de asa.

GRAFICO DE CONTENIDO

Lateral 0 00 %
Puente 0 03 %
Estribo 1 00 %
Asitas laterales 0 00 %
Canasta 0 00 %
Compuesta 0 00 %
Ceramicos sin asas 32 97 %
TOTAL 33 100 %
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g.- Forma de asas.

Solamente se ha registrado una forma de asa y pertenece al tipo

botella (entera).

La forma de asa registrada es tubular, la cual representa el 03 % del

material ceramico analizado. Es necesario indicar que 32 cerdmicas

no presentan nin

guna forma de asa.

GRAFICO DE CONTENIDO

Trenzada 0 09 %
Tubular 1 0%
Cuadrangular 0 0%
Cintada 0 0%
Acanalada 0 0%
Fragmentos sin asas 32 91 %
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3.1.3.- Estudio de las técnicas decorativas y motivos iconograficos.
A.- Las técnicas decorativas.
El estudio de las técnicas decorativas permite caracterizar a ciertos estilos
culturales de ahi que su estudio también es importante. Lo que se
pretende con este estudio, es saber que técnicas se utilizaron para la
realizacion los motivos iconogréficos.
La técnica mayormente empleada y como es comun en las cerdmicas del
periodo formativo es la incision, registrandose en 11 cerdmicas que
representa un 32 % del material cerdmico analizado. Asimismo, se ha
registrado la técnica de la incision combinada en un mismo fragmento
cerdmico con otra técnica como: Incisién/peinado, registrado en tres
fragmentos, lo que representa un 09 % por ciento del total de los
fragmentos analizados, la incisién/engobe, registrdndose con la misma
cantidad y el mismo porcentaje, de la misma manera la
Incision/punteado, registrandose también en tres fragmentos, la
incisidn/exciso, registrandose en dos fragmentos, lo que representa el
06% del total del material ceramico analizado y la incision/alto relieve,
registrado en un fragmento que representa el 03% del material cerdmico
analizado.
Otra de las técnicas registradas es el alto relieve en tres fragmentos y el
punteado en un fragmento. Es necesario resaltar que 06 cerdmicas no

presentan ninguna técnica decorativa.
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GRAFICO DE CONTENIDO

Incision 11 32 o
Peinado/incision 3 09 %
Alto Relieve 3 09 %
Engobe/incision 3 09 %
Incision/Punteado 3 09 %
Incision/exciso 2 06 %
Alto Relieve/Incision 1 03 %
Punteado 1 03 %
g;igrrr;fir\lltg: sin  técnicas 6 20 %
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De la totalidad de fragmentos analizados se ha registrado que los
principales motivos iconogréficos son geométricos (lineas horizontales
lineas zigzagueantes, lineas horizontales y verticales, motivos en forma
de “S”, puntos y lineas verticales, volutas y circulos con punto central),
como es comun en las cerdmicas del periodo formativo, como los
fragmentos registrados en Chavin de Huantar (Burger 1988, Lumbreras
2007, Kaulicke 2010) y en el valle de Nepefia (Chicoine y Ikehara 2004;
Ikehara y Shibata 2005; lkehara 2007; Chicoine 2008; Shibata 2008).
También se ha registrado un rasgo antropomorfo (pierna) y dos motivos
fitomorfos. Es necesario indicar que en 04 fragmentos los motivos no fue
posible definirlos por ser pequefios y no completar el motivo, asimismo

06 fragmentos carecian de motivos iconogréficos.

GRAFICO DE CONTENIDO

Lineas Horizontales 6 18 %
Lineas Zigzagueantes 6 18 %
Lineas Horizontales y verticales 3 09 %
Motivo Fitomorfo 2 06 %
Puntos y lineas verticales 2 03 %
Escultérico Antropomorfo 1 03 %
Circulo con punto central 1 03 %
Motivos en forma de “S” 1 03 %
Voluta 1 03 %
No definidos 4 12 %
Fragmentos ausentes de motivos
iconograficos 6 22 %
TOTAL 33 100 %
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3.2.- Anélisis de ceramica de la Unidad de Excavaciéon 09.
El material cultural recuperado en las excavaciones de la unidad 09, corresponde
a ceramica diagnostica en un total quinientos vente (520) fragmentos. De las
cuales doscientos cuarenta y cuatro (244) corresponden a fragmentos que poseen
bordes, de las cuales 32 presentan decoracidn y doscientos setenta y seis (276)

corresponde a fragmentos sin borde decorados (ver tabla 1).
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UNIDAD DE ; FRAGMENTOS FRAGMENTOS SuUB
N° BOLSA [ EXCAVACION CUADRICULA CAPA CON BORDE SIN BORDE TOTAL
BOLSA 01 UE:09 A SUPERFICIE 4 6 10
BOLSA 02 UE:09 B SUPERFICIE 7 6 13
BOLSA 03 UE:09 C SUPERFICIE 6 4 10
BOLSA 04 UE:09 D SUPERFICIE 0 2 2
BOLSA 05 UE:09 1A 1 3 15 18
BOLSA 06 UE:09 1B 1 4 1 5
BOLSA 07 UE:09 1C 1 7 4 11
BOLSA 08 UE:09 1D 1 4 3 7
BOLSA 09 UE:09 1E 1 0 0 0
BOLSA 10 UE:09 2A 1 1 1 2
BOLSA 11 UE:09 2B 1 6 2 8
BOLSA 12 UE:09 2C 1 1 1 2
BOLSA 13 UE:09 2D 1 1 0 1
BOLSA 14 UE:09 2E 1 2 3 5
BOLSA 15 UE:09 3A 1 3 15 18
BOLSA 16 UE:09 3B 1 9 20 29
BOLSA 17 UE:09 3C 1 1 6 7
BOLSA 18 UE:09 3D 1 7 19 26
BOLSA 19 UE:09 3E 1 2 2 4
BOLSA 20 UE:09 4A 1 15 18 33
BOLSA 21 UE:09 4B 1 8 9 17
BOLSA 22 UE:09 4C 1 11 7 18
BOLSA 23 UE:09 4D 1 1 7 8
BOLSA 24 UE:09 4E 1 31 3 34
BOLSA 25 UE:09 5A 1 15 12 27
BOLSA 26 UE:09 5B 1 14 12 26
BOLSA 27 UE:09 5C 1 19 17 36
BOLSA 28 UE:09 5D 1 16 9 25
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BOLSA 19 UE:09 5E 1 21 9 30

BOLSA 30 UE:09 QUEMA 07 1 1 2 3
BOLSA 31 UE:09 FOGON 01 1 0 7 7
PARTES VASIJA
BOLSA 32 UE:09 -4E 1 0 6 6
PARTES
BOLSA 33 UE:09 VASUA-4A 1 0 1 1
SELECTA-4DY
BOLSA 34 UE:09 4E 1 7 20 27
PARTES DE
BOLSA 35 UE:09 CAMARONES 1 0 15 15
BOLSA 36 UE:09 5A 2 11 2 13
BOLSA 37 UE:09 3E 2 6 10 16

Clasificacion de fragmentos de cerdmica procedentes de unidad 09.
Fuente: Ledn (2015, 80 — 81).

3.2.1.- Estudio tecnoldgico
Para este caso se consideré como muestra de analisis los 520 fragmentos
diagnésticos conformados por bordes, asas y cuerpos decorados.
A.- Laarcilla
En la cerdmica registrada para la unidad 09 del area residencial, se ha
identificado que en su totalidad empleaban a arcilla roja (terracota) para
fabricar sus vasijas.

GRAFICO DE CONTENIDO

Terracota 520 100 %

Caolinita 0 0%
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GRAFICO DE BARRAS
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Terracota Caolinita

B.- Temperante

En cuanto se refiere al uso de temperantes para la cerdmica analizada de
la unidad de excavacién 09, se han registrado tres tipos de temperantes:
Arena, arena fina y cuarzo, la cual el temperante mayoritariamente

empleado es la arena y arena fina.

GRAFICO DE CONTENIDO

Arena 283 55 %
Arena Fina 225 43 %
Cuarzo 12 02 %

GRAFICO DE BARRAS
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C.- Técnica de manufactura
En la cerdmica registrada para la unidad 09 del area residencial, se ha

identificado que en su totalidad han sido elaboradas mediante la técnica

del modelado.

GRAFICO DE CONTENIDO

Modelado 520 100 %
Moldeado 0 0%

GRAFICO DE BARRAS
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D.- Acabado de superficie
Muchas veces el acabado de la superficie esta determinado por el tipo de
vasijas y los usos que desempefian. Por lo general las cerdmicas cerradas
presentan un mejor acabado en la superficie externa en relacion a
superficie interna; y mientras tanto en las vasijas abiertas tanto el acabado
de la superficie interna como externa son mayormente homogéneas. Para
un mayor entendimiento del acabado de superficies se debe estudiar tanto
externas como internas. Pero en nuestro estudio se ha dividido en:
a.- Acabado de superficie exterior: en este caso se ha registrado
dos tipos como son el alisado y pulido. De las cuales la que tiene

mayor porcentaje es el alisado.

GRAFICO DE CONTENIDO

Alisado 379 73 %
Pulido 141 27 %
Restregado 00 00 %
Brufiido 00 00 %

TOTAL 520 100 %

GRAFICO DE BARRAS
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b.- Acabado de superficie interior: En este caso se ha registrado
tres tipos como son el restregado, alisado y pulido. De las cuales la

que tiene mayor porcentaje es el alisado.

GRAFICO DE CONTENIDO

Restregado 37 07 %
Alisado 428 82 %
Pulido 55 11 %
Brufiido 00 0%

GRAFICO DE BARRAS
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E.- Tipo de coccion

Una cerdmica puede ser cocida en hornos abiertos y cerrados. Las que
son cosidos en hornos abiertos adquiere la denominacién de atmosfera
oxidante y las que son cocidos en hornos cerrados la hominacion de
atmosfera reductora. De la totalidad de la muestra analizada se ha

registrado, que mayoritariamente las ceramicas fueron cocidas en

atmosfera oxidante.

GRAFICO DE CONTENIDO

Atmoésfera Oxidante 305 59 %

Atmosfera Reductora 215 41 %

GRAFICO DE BARRAS
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F.- Grado de coccion

Para la muestra analizada no se ha registrado deformaciones ni rajaduras
durante la coccion, sino que con el uso y funcion que cumplieron
adquirieron rajaduras, descascaramiento, etc.

G.- Color de la superficie

Para la muestra analizada se ha clasificado en los siguientes colores de la

superficie como el anaranjado, gris, negro, chocolate y rojo.

GRAFICO DE CONTENIDO

Anaranjado 254 49 %
Gris 120 23%
Negro 95 18 %
Chocolate 41 08 %
Rojo 10 02 %
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3.2.2.- Estudio morfologico
Este tipo de estudio, sirve para clasificar tipos segun sus caracteristicas
comunes y por otro lado nos permite comparar diferentes tipos,
analizando sus diferencias y semejanzas.
A.- Tipos ceramicos
Dentro de la muestra analizada de la excavacion 09, se ha registrado que
de los 520 fragmentos ceramicos; 244 fragmentos presentan bordes, por
lo fue posible definir 8 tipos — cerdmicos correspondientes a: ollas sin
cuello, ollas, cantaros, platos, tazones, cuencos, tinajas y botellas.

GRAFICO DE CONTENIDO

Olla sin cuello 58 11 %
Olla 24 05 %
Plato 33 06 %
Tazon 44 08 %
Cuenco 34 07 %
Cantaro 28 05 %
Botella 15 03 %
Tinaja 08 02 %
Cuerpos Decorados 276 53 %
TOTAL 520 100 %
GRAFICO DE BARRAS
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a.- Tipo 1: Olla sin cuello.

Corresponde a vasijas de abertura ancha sin cuello, sin asas, por lo
general de forma esférica. Mucha de estas vasijas presenta un
minimo acabado de superficie interior llegando ser de tipo
restregado y alisado; mientras que exterior por lo general es alisado
Este tipo de vasijas es el mas recurrente registrada en el area
residencial (unidad 09) del sitio arqueoldgico de Pallka. (Ledn
2015).

A este tipo le corresponde 58 vasijas de las 244 bordes identificadas,

lo que le corresponde un 11 % del total de la cerdmica analizada.

b.- Tipo 2: Olla.

“Es una Vasija de abertura ancha, con o sin cuello, con o sin asas,
por lo general de forma esférica o elipsoide horizontal y de base
convexa” (Cruz 2008, 30). “Aunque también suele presentar vasija
de cuerpo redondo o plana y en tripode” (Echevarria 2011, 227).

A este tipo le corresponde 24 vasijas de las 244 bordes identificadas
en la unidad de excavacion 09, lo que le corresponde un 05 % del

total de la ceramica analizada.

c.- Tipo 3: Plato.
A este tipo le corresponde 33 vasijas de las 244 bordes identificadas
en la unidad de excavacion 09, lo que le corresponde un 06 % del

total de la cerdmica analizada.
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d.- Tipo 4: Tazon.

“Es una vasija abierta que presenta una altura mayor al diametro
de la boca” (Manrique 2001, 86); con paredes divergentes, con
base generalmente plana y convexa.

A este tipo le corresponde 44 vasijas de las 244 bordes identificadas
en la unidad de excavacion 09, lo que le corresponde un 08 % del

total de la ceramica analizada.

e.- Tipo 5: Cuenco.
A este tipo le corresponde 34 vasijas de las 244 bordes identificadas
en la unidad de excavacion 09, lo que le corresponde un 07 % del

total de la ceramica analizada.

f.- Tipo 6: Cantaro.

“Es una vasija por lo general de abertura estrecha en proporcion al
cuerpo, presenta golletes cortos (generalmente son divergentes), y
la gran mayoria no presenta asa ” (Cruz 2008, 29).

A este tipo le corresponde 28 fragmentos de las 244 bordes
identificadas en la unidad de excavacion 09, lo que le corresponde

un 05 % del total de la ceramica analizada.

g.- 7: Botella

Se ha registrado en su mayoria bordes de botellas, cuello de botellas

y cuerpo de botella. A este tipo le corresponde 15 ceramicas de las
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244 bordes identificadas en la unidad de excavacion 09, lo que le

corresponde un 05 % del total de la cerdmica analizada.

h.- Tipo 8: Tinaja

“Son vasijas por lo general de grandes proporciones, carente de

asas, generalmente son de forma cilindrica o esférica”. (Cruz 2008,
31).
A este tipo le corresponde 08 ceramicas de las 244 bordes

identificadas en la unidad de excavacion 09, lo que le corresponde

un 02 % del total de la ceramica analizada.

B.- Partes de las vasijas.

a.- Labios.

Para este analisis solo se consider6 a todo aquellos fragmentos que
presentan bordes, teniendo asi solo 244 fragmentos para el analisis.
Dentro de nuestro andlisis encontramos las siguientes tipos:
redondeado, que posee el mayor nimero teniendo 96 fragmentos,
mientras 57 fragmentos presentan labios planos y 91 fragmentos
tienen labios biselados. Es necesario indicar que 276 fragmentos no

poseen labios.
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GRAFICO DE CONTENIDO

Redondeado 96 18 %
Plano 57 11 %
Biselado 91 18 %
Doble Biselado 00 00 %
Fragmentos sin labios 276 53 %

TOTAL 520 100 %
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b.- Borde

Para este analisis solo se consider6 a todo aquellos fragmentos que
presentan borde, teniendo asi solo 244 fragmentos para el anélisis.

Dentro de nuestro andlisis encontramos las siguientes tipos:
Divergentes, que posee el mayor nimero registrandose en 112
fragmentos, mientras 81 fragmentos presentan bordes directos y 51
fragmentos tienen labios evertidos. Es necesario indicar que 276

fragmentos no poseen bordes.
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GRAFICO DE CONTENIDO

Directo 16 %
evertido 51 10 %
Divergente 112 21 %
Convergente 00 03 %
Expandido 00 00 %
Fragmentos sin bordes 53 %
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c.- Cuello

En este caso el tipo plato y vaso no entran al analisis por no presentar
cuello. Es asi que solo para el andlisis se considerd 43 fragmentos
que si poseen cuello. Durante el proceso de nuestro analisis se

registraron los siguientes tipos de cuellos: divergente (registrdndose
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en 26 fragmentos), Tubulares (registrandose en 15 fragmentos)
hiperboloide (registrandose en un fragmento) y corto (registrandose
en un fragmentos). Es necesario indicar que 477 fragmentos no

poseen cuellos.

GRAFICO DE CONTENIDO

Divergente 26 12 %
Tubular 15 03 %
Corto 01 0.2%
Hiperboloide 01 0.2%
Convergente 00 00 %
Conico 00 00 %
Convexo 00 00 %
Efigie 00 00 %
Carenado 00 00 %
Fragmentos sin cuellos 477 84.6 %

TOTAL 520 100 %
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d.- Tipo de Asas

Es el accesorio complementario de una vasija que tienen dos 0 mas

contactos y existe una gran variedad, dentro de la ceramica analizada

de la unidad de excavacion 09, se ha registrado solamente 04

fragmentos que poseen asas y son del tipo lateral y de forma cintada.

GRAFICO DE CONTENIDO

Lateral 04 01 %
Puente 00 00 %
Estribo 00 00 %
Asitas laterales 00 00 %
Canasta 00 00 %
Compuesta 00 00 %
Ceramicos sin asas 516 99 %
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3.2.3.- Estudio de las técnicas decorativas y motivos iconograficos
En cuanto se refiere a los fragmentos decorados, solamente 308
fragmentos han sido registrados, de las cuales solo 64 fragmentos
presentan bordes.
A.- Las técnicas decorativas
Se ha registrado como técnicas decorativas las siguientes técnicas:
incisién, incision ancha, punteado, pintura pre-coccién, alto y bajo
relieve, burilada, estampado y escultérico.

GRAFICO DE CONTENIDO

Incisién 134 26 %
Punteado 102 20 %
Incision ancha 41 08 %
Alto Relieve 17 03 %
Pintura Pre-coccion 05 01 %
Burilada 03 0.5%
Bajo Relieve 02 0.4%
Estampada 02 0.4%
Escultérico 02 0.4 %
Fragmentos sin técnicas decorativas 212 40.3 %
TOTAL 520 100 %
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B.- Motivos iconograficos

De la totalidad de fragmentos analizados se ha registrado los siguientes
motivos iconogréaficos. Entre las que destacan botdn con punteado, lineas
oblicuas cruzadas, lineas cruzadas verticales y horizontales, nudos
aplicados e incision, punteado, motivo incision surco escalonado, motivo
en banda aplicado, en forma de zig zag, lineas rectas (peinado), motivos
geométricos, motivos complejo tipo chavin, antropomorfo, motivos
zoomorfos (crustaceos).

En cuanto se refiere a los motivos antropomorfos consiste en 0jos y orejas
humanos. Mientras que los motivos zoomorfos se ha identificado

presencia de crustaceos como los camarones.

3.3.- Anélisis de cerdmica de la Unidad de Excavacion 14.
El material cultural recuperado en las excavaciones de la unidad 14, corresponde
a ceramica diagnostica en un total de 346 fragmentos, de las cuales 185 presentan
labios y 161 pertenecen al cuerpo de las vasijas.
Asimismo se ha registrado 22 cerdmicas enteras en contexto y cinco vasijas
fueron completadas en gabinete mediante el analisis de pastas. El total de vasijas

registradas entre fragmentos y ceramicas enteras es de 373 vasijas.
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UNIDAD DE | SUBUNIDAD/ FRAGMENTOS |FRAGMENTOS SuUB

N° BOLSA |EXCAVACION| CUADRICULA CAPA CON LABIO SIN LABIO TOTAL

BOLSA 01 UE:14 SU14-A Superficial 08 06 14

BOLSA 02 UE:14 Su14-8 Superficial 12 07 19

BOLSA 03 UE:14 su14-c Superficial 14 14 28

BOLSA 04 UE:14 SU14-D Superficial 08 04 12

BOLSA 05 UE:14 SU14-A 1er.n|v1.el 15 05 20
arbitrario

BOLSA 06 UE:14 SU14-B ler_mV(_eI 06 36 42
arbitrario

BOLSA 07 UE:14 SU14-C ler_mV(_eI 10 04 14
arbitrario

BOLSA 08 UE:14 SU14-D 1er.n|v<.al 20 12 32
arbitrario

BOLSA 09 UE:14 SU14-B/ 4B ler nivel CERAMICA ENTERA 01
arbitrario

BOLSA 10 UE:14 SUL4-D/ 2E Ler nivel CERAMICA ENTERA (Fragmentada) o1
arbitrario

BOLSA 11 UE:14 SU14-A 2do nivel 02 07 09
arbitrario

BOLSA 12 UE:14 SU14-B 2do nivel 07 00 07
arbitrario

BOLSA 13 UE:14 SuU14-C 2do nivel 06 10 16
arbitrario

BOLSA 14 UE:14 SU14-D 2do nivel 04 02 06
arbitrario

. 2do nivel J

BOLSA 15 UE:14 SuU14B/4AC arbitrario CERAMICA ENTERA 01

BOLSA 16 UE:14 SuU14B/4AC 2do nivel CERAMICA ENTERA 01
arbitrario

BOLSA 17 UE:14 SU14B/5C 2do nivel CERAMICA ENTERA 01
arbitrario

BOLSA 18 UE:14 SU14B/5C 2do nivel CERAMICA ENTERA 01
arbitrario
2do nivel p

BOLSA 19 UE:14 SuU14C/5D arbitrario CERAMICA ENTERA 01

BOLSA 20 UE:14 SU14C/3D 2do nivel CERAMICA ENTERA 01
arbitrario
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BoLsaz1 | 5 SU14C/3D 2do nivel CERAMICA ENTERA o
arbitrario

BOLSA 22 UE:14 SU14C/3E 2do nivel CERAMICA ENTERA o1
arbitrario

BOLSA 23 UE:14 SU14D/2A 2do nivel CERAMICA ENTERA o1
arbitrario

BOLSA 24 UE:14 SU14D/2B 2do nivel CERAMICA ENTERA o1
arbitrario
2do nivel p

BoLsazs | UEM SU14DI2E arbitrario CERAMICA ENTERA o1

BOLSA 26 UE'14 SU14-A 3er nivel 0 o »
arbitrario

BOLSA 27 UE:14 SU14-B 3er_ nlv?l 04 1 5
arbitrario

BOLSA 28 UE:14 SuU14-C 3er. nlvgl 18 03 21
arbitrario

BOLSA 29 UE:14 SU14-D 3er nivel 01 00 01
arbitrario

BOLSA 30 UE:14 su14c/ac ger nivel CERAMICA ENTERA oL
arbitrario

BOLSA 31 UE:14 SU14C/4D ger nivel CERAMICA ENTERA oL
arbitrario

BOLSA 32 UE:14 SU14-A 4to nivel 5 0 o
arbitrario

BOLSA 33 UE:14 SU14-B 4to. nlvgl 09 01 13
arbitrario

BOLSA 34 UE:14 SuU14-C 4to nivel 0 05 o
arbitrario

BOLSA 35 UE:14 SU14-D 4to nivel 02 05 07
arbitrario

BOLSA 36 UE:14 SU14C/5A 4to nivel CERAMICA ENTERA ol
arbitrario

BOLSA 37 UE:14 SU14C/3E 4to nivel CERAMICA ENTERA o1
arbitrario

BOLSA 38 UE:14 SU14C/3E 4to nivel CERAMICA ENTERA ol
arbitrario

BOLSA 39 UE:14 SU14-A 5to nivel 05 07 12
arbitrario

BOLSA 40 UE:14 SU14-B 5to nivel 02 04 06
arbitrario

BOLSA 41 UE:14 SuU14-C 5to nivel 02 05 07
arbitrario

BOLSA 42 UE:14 SU14-D 5to nivel 04 02 06
arbitrario

BOLSA 43 UE:14 SU14C/4D Sto nivel CERAMICA ENTERA ol
arbitrario

BOLSA 44 UE:14 SU14C/5D Sto nivel CERAMICA ENTERA ol
arbitrario
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BOLSA 45 UE:14 SU14D/3C ;:sitr;;\:?:) CERAMICA ENTERA o1
UE:14 CERAMICA ENTERA COMPLETADA EN GABINETE MEDIANTE EL

BOLSA 46 ' ANALISIS DE LAS PASTAS 01
UE:14 CERAMICA ENTERA COMPLETADA EN GABINETE MEDIANTE EL

BOLSA 47 ' ANALISIS DE LAS PASTAS 01
UE:14 CERAMICA ENTERA COMPLETADA EN GABINETE MEDIANTE EL

BOLSA 48 ' ANALISIS DE LAS PASTAS 01
UE:14 CERAMICA ENTERA COMPLETADA EN GABINETE MEDIANTE EL

BOLSA 49 ' ANALISIS DE LAS PASTAS 01
UE:14 CERAMICA ENTERA COMPLETADA EN GABINETE MEDIANTE EL

BOLSA 50 ' ANALISIS DE LAS PASTAS 01

TOTAL FRAGMENTOS 185 161 346

TOTAL DE CERAMICAS ENTERAS 26

TOTAL DE VASIJAS REGISTRDAS 372

Clasificacion del material ceramico procedente de la unidad de excavacion 14.

3.2.1.- Estudio tecnologico

Para este caso se considerd6 como muestra de analisis las 373 vasijas

conformados por fragmentos y ceramicas enteras.

A.- La arcilla

En la ceramica registrada para la unidad de excavacion 14, se ha

identificado que en su totalidad empleaban la arcilla roja (terracota) para

fabricar sus vasijas.

GRAFICO DE CONTENIDO

Terracota 372 100 %
Caolinita 0 0%
TOTAL 372 100 %
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GRAFICO DE BARRAS
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Terracota Caolinita

B.- Temperante

En cuanto se refiere al uso de temperantes para la cerdmica analizada de
la unidad de excavacién 14, se han registrado tres tipos de temperantes:
Arena, arena fina y cuarzo, la cual el temperante mayoritariamente

empleado es la arena y arena fina.

GRAFICO DE CONTENIDO

Arena 160 43 %
Arena Fina 125 34 %
Cuarzo 87 23 %
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C.- Técnica de manufactura

En la ceramica registrada para la unidad de excavacion 14, se ha
identificado que mayoritariamente ha sido elaborada con la técnica del
modelado, aunque algunas vasijas sobre todo aquellas registradas enteras

y que presentan decoracion fueron elaboradas con la técnica del

moldeado.

GRAFICO DE CONTENIDO

Modelado 357 96 %

Moldeado 15 04 %

GRAFICO DE BARRAS
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D.- Acabado de superficie

Muchas veces el acabado de la superficie esta determinado por el tipo de

vasijas y los usos que desempefian. Por lo general las cerdmicas cerradas

presentan un mejor acabado en la superficie externa en relacion a

superficie interna; y mientras tanto en las vasijas abiertas tanto el acabado

de la superficie interna como externa son mayormente homogéneas.

Considerando lo propuesto es que para este andlisis se ha dividido en:

a.- Acabado de superficie exterior: en este caso se ha registrado

los 4 tipos como son el restregado, alisado, pulido y bruiiido.

GRAFICO DE CONTENIDO

l

Restregado 86 23 %
Alisado 123 33%
Pulido 115 31%
Brufiido 48 13 %

GRAFICO DE BARRAS
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b.- Acabado de superficie interior: En este caso se ha registrado

tres tipos como son el restregado, alisado y pulido. De las cuales la

que tiene mayor porcentaje es el alisado.

GRAFICO DE CONTENIDO

Restregado 85 23 %
Alisado 156 42 %
Pulido 130 35 %
Brufiido 00 0%
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E.- Tipo de coccion

Una cerdmica puede ser cocida en hornos abiertos y cerrados. Las que

son cosidos en hornos abiertos adquiere la denominacién de atmosfera

oxidante y las que son cocidos en hornos cerrados la hominacion de

atmosfera reductora. De la totalidad de la muestra analizada se ha

registrado, que mayoritariamente las ceramicas fueron cocidas en

atmosfera oxidante.

GRAFICO DE CONTENIDO

Atmoésfera Oxidante

286

77 %

Atmoésfera Reductora

86

23 %
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F.- Grado de coccion

Para la muestra analizada no se ha registrado deformaciones ni rajaduras
durante la coccion, pero algunas vasijas no presentan una coccion
uniforme, producto de ello es que presentan manchas negruzcas o rojizas
lo cual se debe a la falta de una mayor temperatura y mayor tiempo al

momento de la coccidn.

GRAFICO DE CONTENIDO

Coccion Regular 253 68 %

Coccion Irregular 119 32 %

GRAFICO DE BARRAS
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G.- Color de la pasta.

Para la muestra analizada se ha clasificado en los siguientes colores
primarios como el rojo claro (con varias tonalidades), rojo intenso, (con
varias tonalidades), negro, plomo, gris, rosado, humo. Asimismo, a cada
color primario se le ha hecho la equivalencia con el Sistema de Color
Munsell.

GRAFICO DE CONTENIDO

Rojo Claro (10R6/14) 64 17 %
. 09 %
Rojo Claro (10R6/12) 34
. 08 %
Rojo Claro (10R6/6) 28
. 05 %
Rojo Claro (7.5R6/14) 20
. 20 %
Rojo Intenso (7.5R6/14) 74
. 09 %
Rojo Intenso (7.5R5/12) 32
. 07 %
Rojo Intenso (7.5R5/14) 25
02 %
Rosado (10R8/4) 09
Negro (7.5R2/2 55 15%
Plomo (7.5R3/2) 15 04 %
Gris (7.5R6/2) 6 02%
Humo (7.5R4/2) 10 02%
TOTAL 372 100 %

GRAFICO DE BARRAS

20%

20% | 17% 15%

10% Z sy
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3.2.2.- Estudio morfologico

Este tipo de estudio, sirve para clasificar tipos segun sus caracteristicas

comunes y por otro lado nos permite comparar diferentes tipos,

analizando sus diferencias y semejanzas.

A.- Tipos ceramicos

Dentro de la muestra analizada de la unidad de excavacion 14, se ha

registrado dentro de las vasijas enteras: 11 cuencos, 6 botellas, 4 ollas, 2

cantaros, 2 cuencos con mango y un plato. Asimismo, de los 246

fragmentos el tipo mayormente registrado son los cuencos.

GRAFICO DE CONTENIDO

Cuenco 87 23 0
Botella 15 04 %
Cuenco con mango 09 03 %
0,
Cantaros 24 06 %
Plato 17 05 %
0,
Cuerpos Decorados 208 56 %
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a.- Tipo 1: Cuenco.

Este tipo de vasijas es el mas recurrente registrada en la unidad de
excavacion 14 del sector I11 del sitio arqueoldgico de Pallka.

11 vasijas enteras fueron registradas con este tipo y 76 fragmentos
de las 164 que presentan labios, lo que le corresponde un 23 % del
total de la cerdmica analizada, perteneciente a esta unidad de
excavacion.

b.- Tipo 2: Botella.

Seis vasijas enteras fueron registradas con este tipo y 09 fragmentos
de las 164 que presentan labios, lo que le corresponde un 04 % del
total de la cerdmica analizada, perteneciente a esta unidad de
excavacion.

c.- Tipo 3: Olla.

Cuatro vasijas enteras fueron registradas con este tipo y 08
fragmentos de las 164 que presentan labios, lo que le corresponde un
03 % del total de la ceramica analizada, perteneciente a esta unidad
de excavacion.

d.- Tipo 4: Cuenco con Mango.

Dos vasijas enteras fueron registradas con este tipo y 07 fragmentos
de los 346 registrados para esta unidad, lo que le corresponde un 03
% del total de la ceramica analizada, perteneciente a esta unidad de
excavacion.

e.- Tipo 5: Cantaro.

Dos vasijas enteras fueron registradas con este tipo y 22 fragmentos

de las 164 que presentan labios, lo que le corresponde un 06 % del
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total de la ceramica analizada, perteneciente a esta unidad de
excavacion.
f.- Tipo 6: Plato.
Una vasija entera fue registrada con este tipo y 16 fragmentos de las
164 que presentan labios, lo que le corresponde un 05 % del total de
la cerdmica analizada, perteneciente a esta unidad de excavacion. Es
necesario indicar que 208 fragmentos no fue posible identificar el
tipo de vasija.

B.- Partes de las vasijas.
a.- Labios.
Para este analisis solo se consider6 a todo aquellos fragmentos que
presentan golletes, teniendo asi solo 164 fragmentos para el anélisis.
Dentro de nuestro andlisis encontramos las siguientes tipos:
redondeado, que posee el mayor nimero teniendo 96 fragmentos,
mientras 57 fragmentos presentan labios planos y 91 fragmentos
tienen labios biselados.

Es necesario indicar que 276 fragmentos no poseen labios.

GRAFICO DE CONTENIDO

Redondeado 67 18 %
Plano 56 15 %
Biselado 34 09 %
Doble Biselado 07 02 %
Fragmentos sin labios 208 56 %
TOTAL 372 100 %
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GRAFICO DE BARRAS
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b.- Bordes.

Para este analisis solo se consider6 a todo aquellos fragmentos que
presentan borde, teniendo asi solo 51 vasijas que presentan bordes.
De los cuales 12 se registraron en las ceramicas enteras.

Es necesario indicar que 321 fragmentos no poseen bordes.

GRAFICO DE CONTENIDO

Directo 27 07 %
Divergente 15 04 %
Convergente 09 03 %
Vasijas sin bordes 321 86 %

GRAFICO DE BARRAS
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c.- Cuellos.

Para este analisis solo se consider a todo aquellos fragmentos
que presentan cuellos, teniendo asi solo 51 vasijas que presentan
cuellos. De los cuales 12 se registraron en las ceramicas enteras.

Es necesario indicar que 321 fragmentos no poseen cuellos.

GRAFICO DE CONTENIDO

Divergente 17 05 %
Tubular 13 04 %
Corto 06 02 %
Hiperboloide 05 01 %
Convergente 05 01 %
Conico 05 01 %
Convexo 00 00 %
Efigie 00 00 %
Carenado 00 00 %
Vasijas sin cuellos 321 86 %
TOTAL 520 100 %
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d.- Tipo de Asas.
Solamente seis vasijas enteras presentan asas y se ha
registrado 27 fragmentos de asas, haciendo un total de 33

vasijas.

GRAFICO DE CONTENIDO

Lateral 26 07 %
Puente 05 15 %
Asitas Laterales 02 0.5%
Estribo 00 00 %
Canasta 00 00 %
Compuesta 00 00 %
Vasijas sin asas 339 91 %
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d.- Forma de Asas.
Solamente seis vasijas enteras presentan asas y se ha registrado 27

fragmentos de asas, haciendo un total de 33 vasijas.

GRAFICO DE CONTENIDO

Cintada 33 09 %
Trenzada 00 00 %
Tubular 00 00 %
Cuadrangular 00 00 %
Acanalada 00 00 %
Vasijas sin asas 339 91 %
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e.- Tipo de Mangos.

Solamente dos vasijas enteras presentan mangos y se ha registrado
11 fragmentos que presentan partes de mangos, haciendo un total de
13 vasijas.

GRAFICO DE CONTENIDO

Conico 13 04 %
Tubular 00 00 %
Compuesto 00 00 %
Vasijas sin mangos 359 96 %

TOTAL 372 100 %

GRAFICO DE BARRAS
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f.- Formas del Cuerpo.

Para este analisis se considerd a las 26 vasijas completas y a aquellos
fragmentos que fue posibles de identificar las formas del cuerpo. En
ese sentido 09 formas de cuerpo fueron identificadas. Es necesario
indicar que 200 fragmentos no fue posible identificar la forma del

cuerpo, debido a que eran pequefios y no se pudo definir.
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GRAFICO DE CONTENIDO

Carenada 63 17 %
Esférica 37 10 %
Elipsoide Horizontal 25 07 %
Divergente 17 05 %
Ovoide 07 02 %
Convexo 05 01 %
Cilindrica 05 01 %
Escultorica 08 02 %
Compuesta:Convexa/divergente 05 01 %
Semiesférico 0 00 %
Escultérica Carpomorfa 0 00 %
Escultorica Fitomorfa 0 00 %
Escultorica Arquitectdnica 0 00 %
Escultérica Zoomorfa 0 00 %
Fragmentos cuyas formas del cuerpo no es posible reconocer 200 54 %
TOTAL 372 100 %
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e.- Bases.

Para este andlisis se considero a las 26 vasijas completas y a aquellos

fragmentos que fue posibles de identificar las formas de la base. En

ese sentido 03 formas de base fueron identificadas. Es necesario

indicar que 265 fragmentos no fue posible identificar la forma de la

base.

GRAFICO DE CONTENIDO

Convexa 56 15 %
Plana 27 07 %
Semiplana. 24 07 %
Concava 0 0%
Conica 0 0%
Fragmentos sin bases 265 71 %
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3.2.3.- Estudio de las técnicas decorativas y motivos iconogréaficos
A.- Las técnicas decorativas
Se ha registrado como técnicas decorativas las siguientes técnicas: alto
relieve, incision, punteado y pintura pre-coccion.
Asimismo, se ha registrado la técnica de la incision combinada en un
mismo fragmento ceramico con otra técnica como: Incision/apliqué e
incision/alto relieve.
Es necesario resaltar que 07 ceramicas no presentan ninguna técnica
decorativa.

GRAFICO DE CONTENIDO

Alto Relieve 62 17%
Incision 54 15 %
Punteado 13 03 %
Pintura Pre-coccion 35 10 %
Incision/apliqué 13 03 %
Incision/alto relieve 12 03 %
Vasijas sin técnicas decorativas 183 49 %
TOTAL 372 100 %

GRAFICO DE BARRAS

[s)
50% - 49%
45% -
40% -
35% -
30% -
25% A
20% | 17% 159
10%
15% S
10% - l = 3% 39
5% | - o
0 T T T T
@ N o > 4 & o
'\Q,A . \.9\0 ’bb 6\0 ‘\0‘0 \27\ .\("b
AN (4 C A
Qg’ \{\O Q\‘ S 'bQ o«e, \:e(l
\\'o R QKQ' 'oo ’b\& &
v > o\ .Q\ )
ok (\0 Re) RN
< A\ X ,g}\
g & 3

156



B.- Motivos iconograficos

Los motivos iconogréficos se han subdividido en dos grupos:

Un primer grupo lo constituyen las vasijas completas: En este caso de las
26 vasijas solamente 8 vasijas presentan motivos iconograficos:

Vasija 01: Esta vasija fue registrada en el primer nivel arbitrario en la
Sub Unidad: 14B y en la Cuadricula: 4B. Se trata de una botella
confeccionada con la técnica del moldeado y los detalles decorativos
estan presenten en ambas superficies de la vasija. “en un lado de la
ceramica presenta cuatro mazorcas de maiz (Zea Mays) bien definidas y
dos motivos que se trataria de dos tubérculos (Manihot Esculenta), estos
motivos estan ubicados en la parte media superior de la ceramica. En el
otro lado de la ceramica presenta los motivos principales considerando
el tamafio y la ubicacion y consiste en un personaje masculino de postura
erguida (de pie), con los brazos extendidos cogiendo plantas de maiz en
ambas manos, a ambos lados del rostro presenta mazorcas de maiz. De
ambas axilas del personaje se desprenden motivos iconograficos
fitomorfos que se los ha asociado posiblemente como Yucas (Manihot
Esculenta). Muy cerca de la espiga de ambas plantas de maiz existen
otros motivos fitomorfos que se les ha identificado como un probable aji
(Capsicum Boccatum). El personaje presentaba un tocado (Gorro) de 04
puntas con lineas zigzagueantes, un collar, un Unku con motivos
geometricos y un cinturon con representacion de serpientes” (Cruz 2016,
106 — 107). Segun Carrion (2005), se trataria del Dios de la fertilidad.
“Entre los dioses de mayor rango teogonico del pantedn peruano figura

el dios de la fertilidad o dios agricola, que sintetiza las fuerzas cosmicas
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favorables a la produccién del suelo; controla las lluvias fertilizantes, el
calor y el poder generador; y asume el dominio del mundo vegetal.
Diferentes atributos o simbolos caracterizan sus variadas funciones,
pudiendo ser identificadas estas por los emblemas que ostenta. (...), se
presenta como un dios sembrador de semillas, como dios solar, como un
dispensador de las lluvias o como protector de los principales frutos
alimenticios, portando en las manos exuberantes plantas o protegiendo
la abundante cosecha. Sus atributos son: la serpiente simbolica de las
lluvias, el cinturdn bicéfalo, que al ser agitado en el firmamento desata
las aguas, los cetros o varas sagradas cargadas de poder germinativo,
las semillas poseedoras de la fuerza generatriz que animara las plantas
y el cetro que tiene diversas formas alusivas a su poder fertilizador o

fecundante” (Carrion: 2005, 78).

Vasija 02: Esta vasija fue registrada en el primer nivel arbitrario en la
Sub Unidad: 14D y en la Cuadricula: 2E. Se trata de una botella
confeccionada con la técnica del moldeado. Los motivos en alto relieve
disefian un motivo carpomorfo.

Vasija 03: Esta vasija fue registrada en el segundo nivel arbitrario en la
Sub Unidad: 14B y en la Cuadricula: 4C. Se trata de una olla
confeccionada con la técnica del modelado con evidencia de hollin. Los
motivos fueron realizados con la técnica de la incisién y disefian un
motivo geométricos (un disefio de cruz) presente en el asa.

Vasija 04: Esta vasija fue registrada en el segundo nivel arbitrario en la
Sub Unidad: 14C y en la Cuadricula: 5D. Se trata de una botella

confeccionada con la técnica del moldeado y los detalles decorativos
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estan presenten en ambas superficies de la vasija. “Presenta en ambas
superficies la representacién de un personaje en posicion erguida,
ligeramente encorvado, de perfil, en actitud de caminar, con la mano
izquierda pegada al cuerpo y la derecha proxima al pecho que esta
sujetando una porra sobre el hombro; lleva un gorro amarrado a la parte
posterior de la cabeza, que termina en una forma de abanico, también
presenta un cinturon decorado con un motivo conocido como “chevron”.
Del cuerpo y de la cabeza del personaje esta totalmente circundado de
rayos con proyecciones fitomorfas (pareciera una porra en forma de
choclo) que salen como destellos, disponiéndose en un gran disco en
forma de “S” (la que se relacionaria con las olas marinas o con los
rayos). EI mismo personaje se registra en el otro lado de la vasija con
ligeras variantes en el tocado (Cruz 2016, 107). Segun Carrion (2005),
se trataria de una variacion de la deidad Solar o un agente de él. “El
dios de la fertilidad adopta el aspecto de una deidad solar, adornada de
rayos dispuestos en circulo que simbolizan los destellos del astro
luminoso cuando asume la funcién de protector del mundo vegetal. Bajo
esta forma encarna el poder fertilizante del sol sobre la Tierra,
materializado por rayos que se transforman en frutos (...). Estos rayos
terminan en casi todos los casos en frutos de maiz, que mediante un
proceso de idealizacion se convierten en cetros o bastones germinativos,
simbdlicos de su poder generador; y en porras cuyo pufio tiene la forma
de dicho fruto. El cetro es un atributo mas importante porque esta

provisto de numerosos rayos que terminan en gérmenes vegetales o en
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frutos de maiz, es decir estin cargados de potencia generadora’.
(Carrién 2005, 91 — 95).

Vasija 05: Esta vasija fue registrada en el segundo nivel arbitrario en la
Sub Unidad: 14D y en la Cuadricula: 2E. Se trata de una botella
confeccionada con la técnica del moldeado. Los motivos en alto relieve
disefian 5 motivos antropomorfos cogidos de las manos.

Vasija 06: Esta vasija fue registrada en el quinto nivel arbitrario en la Sub
Unidad: 14C y en la Cuadricula: 4D. Se trata de un cantaro confeccionado
con la técnica del modelado. Los motivos en alto relieve disefian en
ambos lados de la superficie rasgos faciales.

Vasija 07: Esta vasija fue completada en gabinete mediante el analisis de
las pastas, de los fragmentos de ceramica registrados en la Unidad de
Excavacion 14. Se trata de una botella confeccionada con la técnica del
moldeado. Los motivos en alto relieve disefian un personaje que presenta
un tocado, orejeras, un collar, un Unku con motivos escalonados, un
cinturdn y un taparrabo en posicién erguida y de frente con los brazos
extendidos sujetando en la mano derecha a una planta de yuca y en la
mano izquierda una planta de maiz. El motivo se dispone dentro de un
gran disco decorado con motivos escalonados.

Vasija 08: Esta vasija fue completada en gabinete mediante el analisis de
las pastas, de los fragmentos de ceramica registrados en la Unidad de
Excavacion 14. Se trata de una botella confeccionada con la técnica del
moldeado. Los motivos en alto relieve disefian en ambas superficies de
la vasija un personaje en posicion erguida, de posicion frontal, con los

brazos extendidos; lleva un tocado, que termina en una especie de

160



penachos, lleva un Unku, presentando disefios geométricos. Del cuerpo

y de la cabeza del personaje estd totalmente circundado de rayos con

proyecciones, disponiéndose en un gran disco decorado con lineas

zigzagueantes.

Un segundo grupo lo constituyen los motivos registrados en los

fragmentos. De la totalidad de fragmentos analizados se ha registrado los

siguientes motivos iconograficos: Motivos ornitomorfos, zoomorfos,

fitomorfos y antropomorfos (a veces de cuerpo entero u otras veces solo

algunos rasgos corporales) y geométricos (entre las que lineas oblicuas

cruzadas, lineas cruzadas verticales y horizontales, lineas rectas, circulos

y lineas zigzagueantes).

3.4.- Andlisis de ceramica de la Unidad de Excavacién 15.

El material cultural cerdmico recuperado en las excavaciones de la unidad 15,

corresponde a cerdmica diagndstica en un total de 25 fragmentos, de las cuales

16 corresponden a cuerpos decorados y 09 fragmentos que poseen bordes (entre

los que se ha identificado tenemos a platos, vasos, ollas, cuencos, cantaros y

botellas).

Clasificacion del material cerdmico procedente de la unidad de excavacién 15.

UNIDAD DE ; FRAGMENTOS FRAGMENTOS SuB
N° BOLSA | EXCAVACION CUADRICULA CAPA CON BORDE SIN BORDE TOTAL
BOLSA 01 UE:15 4B, 5B,6B SUPERFICIAL 04 01 05
BOLSA 02 UE:15 4B, 5C, 6C, 4D A 0 10 12
2
BOLSA 02 UE:15 4E, 4F, 5E,5F,6E, 6F A 0 05 08
3
TOTAL 09 16 25

161




3.4.1.- Estudio tecnoldgico
Para este caso se consider6 como muestra los 25 fragmentos recuperados
durante el proceso de excavacion, conformados por bordes y de cuerpos
decorados.
A.- Laarcilla
En la cerdmica diagndstica registrada para la unidad 15, del sitio
arqueoldgico Pallka, se ha identificado que en su totalidad empleaban la

arcilla roja (terracota) para fabricar sus vasijas.

GRAFICO DE CONTENIDO

Terracota 25 100 %
Caolinita 0 0%
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B.- Temperante
En cuanto se refiere al uso de temperantes para la ceramica analizada, de
la unidad de excavacion 15 del sitio arqueoldgico Pallka, se ha registrado

tres tipos: Arena Fina, Arena Gruesa y Micas.

GRAFICO DE CONTENIDO

Arena Fina 08 32 %
Arena Gruesa 12 48 %
Mica 05 20 %
TOTAL 25 100 %
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C.- Técnica de manufactura

Después de haber realizado el analisis de la cerdamica, se ha comprobado
que las ceramicas fueron fabricadas principalmente con la técnica del
Modelado; pero hay 07 ceramicas que fueron fabricadas con la técnica
del moldeado. El criterio empleado para definir el Moldeado, es que se
ha registrado evidencias que indican la utilizacion de moldes y ciertas

técnicas como el alto relieve (piel de ganso).
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GRAFICO DE CONTENIDO

Modelado 18 72 %

Moldeado 07 28 %
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D.- Acabado de superficie

Después de haber realizado el analisis de la cerdmica de la unidad de
excavacion 15, se ha comprobado que el acabado de la superficie esta
determinado por el tipo de vasijas y la funcién que estas van a

desempefiar.
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a.- Acabado de superficie exterior: En este caso se ha registrado
tres tipos como son el alisado, pulido y brufiido. De las cuales la que

mayor porcentaje tiene es el pulido.

GRAFICO DE CONTENIDO

Restregado 00 00 %
Alisado 01 04 %
Pulido 23 92 %
Brufiido 01 04 %
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b.- Acabado de superficie interior: En este caso se ha registrado
los cuatro tipos de acabado de superficie como son: el restregado,
alisado, pulido y el brufiido; de las cuales la que mayor porcentaje

tiene es el restregado y el pulido.

GRAFICO DE CONTENIDO

Restregado 09 36 %
Alisado 06 24 %
Pulido 09 36 %
Brufiido 01 04 %
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E.- Tipo de coccion

De la totalidad de la muestra analizada se ha registrado, que éstas

presentan los dos tipos de coccion, donde predomina las ceramicas

cocidas en atmdsfera oxidante.

GRAFICO DE CONTENIDO

Atmoésfera Oxidante 18 72 %
Atmosfera Reductora 7 28 %
TOTAL 25 100 %
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F.- Grado de coccién

De la muestra analizada, se ha registrado que un porcentaje mayor las

cerdmicas presentan una coccion irregular debido a que el color de la

pasta no es uniforme generando una mala coccion, por falta de una

temperatura uniforme y falta del tiempo de la coccién.
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GRAFICO DE CONTENIDO

Coccion Regular 11 44 %
Coccién Irregular 14 56 %
TOTAL 25 100 %

GRAFICO DE BARRAS
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G.- Color de la pasta.

Para la muestra analizada se ha clasificado en los siguientes colores
primarios como el rojo claro (con varias tonalidades), rojo intenso, (con
varias tonalidades), negro, plomo, gris, rosado, humo. Asimismo, a cada
color primario se le ha hecho la equivalencia con el Sistema de Color
Munsell.

GRAFICO DE CONTENIDO

Rojo Claro (10R6/14) 7 28%
Negro (7.5R2/2 3 12%
Rojo Intenso (7.5R6/14) 2 8%
Plomo (7.5R3/2) 2 8%
Gris (7.5R6/2) 2 8%
Rojo Claro (10R6/12) 2 8%
Rosado (10R8/4) 2 8%
Rojo Claro (10R6/6) 1 4%
Rojo Intenso (7.5R5/12) 1 4%
Rojo Intenso (7.5R5/14) 1 4%
Rojo Claro (7.5R6/14) 1 4%
Humo (7.5R4/2) 1 4%
TOTAL 25 100%

168



GRAFICO DE BARRAS

309 28%
25% -
20% -
15% - 12%
10% - &7 o7/ 570 &7 S/
0, 0, 0, 0, 0,
5% .
0% T T T T T T T T T T T
N v N ) N ) WY ) N\ N N
P N @ @ @ T
R SR IR R S RN SR AR D S
Q Q7 98 A’ Al Q N N “ 1) S A
NS EAAUEN N A S R SR AN
O B o™ &L & ’bbo L o o o~ &L
® ¥ é\s Q\° o S ‘0(} Q}\") Q}\c) O,b« Qx°
oF & o ¢ & & & o0
Y QO Qp 0 0 o
QS S O

3.4.2.- Estudio morfoldgico

Es el estudio de las formas de la ceramica, se realiz6 con la finalidad de
agrupar a la ceramica analizada por tipos cerdmicos tales como Botellas,
cuencos, platos, etc., y que puedan dar algunos datos acerca de la
secuencia cultural.

A.- Tipos ceramicos:

Dentro de la morfologia de la cerdmica analizada se ha registrado cinco
tipos ceramicos: Platos, vasos, ollas, botellas, cantaros y 15 cuerpos
decorados que no fue posible asociar a los tipos ceramicos establecidos.

GRAFICO DE CONTENIDO

Plato 04 16 %
Vaso 02 08 %
Olla 02 08 %
Botella 01 04 %
Cantaro 01 04 %
Cuerpos Decorados 15 60 %
TOTAL 25 100 %
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a.- Tipo 1: Plato.

Dentro de la cerdmica analizada de esta unidad de excavacion, se han
registrado 04 fragmentos, que le corresponden el 16 % de total del
material ceramico registrado,

b.- Tipo 2: Vaso.

A este tipo le corresponde un total de 02 fragmentos, haciendo un
total de 8 %, del total del material cerdmico analizado.

c.- Tipo 3: Olla.

Solamente se ha registrado un fragmento de este tipo, lo que hace un
total 04 %, del total del material ceramico analizado.

d.- Tipo 4: Cantaro.

Solamente se ha registrado un fragmento de este tipo, lo que hace un

total 04 %, del total del material cerdmico analizado.
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B.- Partes de vasijas

a.- Labios

Dentro de nuestro analisis solamente se ha registrado los labios

redondeados (07 fragmentos que hacen un total del 28 % del material

cerdmico analizado) y los labios planos (el cual esta presente en 2

fragmentos, representando un 08 % del

material

ceramico

analizado). Es necesario indicar que 16 fragmentos no poseen labios

que es el 64 %.

GRAFICO DE CONTENIDO

Redondeado 07 28 %
Plano 02 08 %
Biselado 00 00 %
Doble Biselado 00 00 %
Fragmentos sin labios 16 64 %
TOTAL 25 100 %
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b.- Borde

Para este analisis solo se consider6 a todo aquellos fragmentos que
presentan bordes, teniendo asi solamente 04 fragmentos de cerdmica
que presentan bordes, registrado en el tipo olla (02), céntaro y
botella.

Los bordes registrados son: Divergente (03 fragmentos que hacen un
total del 12 % del material cerdamico analizado) y 01 borde directo.

Es necesario indicar que 21 fragmentos no poseen bordes.

GRAFICO DE CONTENIDO

Divergente 03 12 %
Directo 01 04 %
Convergente 00 00 %
Evertido 00 00 %
Expandido 00 00 %
Fragmentos sin bordes 21 84 %

TOTAL 25 100 %
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c.- Cuello

Para este analisis solo se consider6 a todo aquellos fragmentos que

presentan bordes, teniendo asi solamente 04 fragmentos de ceramica

que presentan cuellos, registrado en el tipo olla (02), cantaro y

botella.

Los bordes registrados son: Divergente (02 fragmentos que hacen un

total del 08 % del material ceramico analizado), 01 tubular (que

hacen un total del 04 % del material cerdmico analizado) y un cuello

compuesto: Divergente/convexo. Es necesario indicar que 21

fragmentos no poseen cuellos el que equivale a un 88%.

GRAFICO DE CONTENIDO

Divergente 02 08 %
Tubular 01 04 %
Compuesto: Divergente/convexo 0 0%
Hiperboloide 0 0%
Conico 0 0%
Corto 0 0 %
Convergente 0 0%
Convexo 0 0 %
Carenado 0 0 %
Fragmentos sin cuellos 21 88 %
TOTAL 24 100 %
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d.- Formas del Cuerpo.

Para este analisis solo se consider6 a todo aquellos fragmentos que
son posibles de identificar la forma del cuerpo. En ese sentido 11
formas de cuerpo fueron identificadas. Dentro de las formas tenemos
la cilindrica (se registré en 04 fragmentos, representado el 16 % del
total del material cerdmico analizado). La forma esférica (se registrd
en 04 cerdmicas, representado el mismo porcentaje). La forma
divergente (se registré en 02 fragmentos, representado el 08 % del
total del material cerdmico) y la forma elipsoide horizontal en un
solo fragmento. Es necesario indicar que 14 fragmentos no fue
posible identificar la forma del cuerpo, debido a que eran pequefios

y no se pudo definir.

GRAFICO DE CONTENIDO

Cilindrica 04 16 %
Esférica 04 16 %
Divergente 02 08 %
Elipsoide Horizontal 01 04 %
Ovoide 00 00 %
Convexo 00 00 %
Carenada 00 00 %
Fragmentos cuyas formas del cuerpo no es posible reconocer 14 56 %
TOTAL 25 100 %
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e.- Bases.

Para este analisis solo se consider6 a todo aquellos fragmentos que
presentan cuellos, teniendo asi solamente 04 fragmentos que
presentaban bases.

Las bases registradas corresponden al tipo Plana, el cual representa
un 16 % del material ceramico analizado. Es necesario indicar que

21 fragmentos no poseen bases.

GRAFICO DE CONTENIDO

Plana 04 16 %
Convexa 00 0%
Concava 00 0%
Conica 00 0%
Fragmentos sin bases 21 84 %
TOTAL 25 100 %
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f.- Tipo de asas.

Para este analisis solo se considerd a todo aquellas cerdmicas que
presentan algln tipo de asas, registrandose 02 fragmentos que
poseen asas.

El tipo de asa registrada pertenece al tipo puente, la cual representa
el 08 % del material cerdmico analizado. Es necesario indicar que 23
fragmentos no presentan ningun tipo de asa.

GRAFICO DE CONTENIDO

Puente 02 08 %
Lateral 00 00 %
Estribo 00 00 %
Asitas laterales 00 00 %
Canasta 00 00 %
Compuesta 00 00 %
Ceramicos sin asas 23 92 %

TOTAL 25 100 %
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g.- Forma de asas.

Solamente se ha registrado dos formas de asas, que corresponden al
tipo Cintada, la cual representa el 08 % del material cerdmico
analizado. Es necesario indicar que 23 cerdmicas no presentan

ninguna forma de asa.

GRAFICO DE CONTENIDO

Cintada 02 08 %
Trenzada 00 00 %
Tubular 00 00 %
Cuadrangular 00 00 %
Acanalada 00 00 %
Fragmentos sin asas 23 92 %
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3.1.3.- Estudio de las técnicas decorativas y motivos iconograficos.

A.- Las técnicas decorativas.

La técnica mayormente empleada y como es comun en las cerdmicas del
periodos tardios (Horizonte Medio e Intermedio Tardio) es el alto relieve
(registrandose en 09 fragmentos) y la pintura positiva (registrandose en
05 fragmentos). Asimismo, se ha registrado la técnica de la pintura
positiva combinada en un mismo fragmento cerdmico con otra técnica
como: Pintura Positiva/Apliqué (registrandose en 02 fragmentos),
Pintura Positiva/Apliqué/Engobe (registrandose en 01 fragmentos), Otra
de las técnicas registradas es la escultura, (registrada en un fragmento).
Asimismo, también en un mismo fragmento se han registrado la
combinacion de dos técnicas como: Alto Relieve/Incision;  Alto
relieve/Engobe y Apliqué/incision. Es necesario resaltar que 03

ceramicas no presentan ninguna técnica decorativa.
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GRAFICO DE CONTENIDO

Alto Relieve 09 36 %
Pintura Positiva 05 20 %
Pintura Positiva/Engobe 02 08 %
Pintura Positiva/Aplique 01 04 %
Escultura 01 04 %
Apliqué/Engobe/Pintura Positiva 01 04 %
Alto Relieve/Incision 01 04 %
Alto relieve/Engobe 01 04 %
Apliqué/Incisién 01 04 %
Fragmentos sin técnicas decorativas 03 08 %
TOTAL 25 100 %
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B.- Motivos iconograficos

De la totalidad de fragmentos analizados se ha registrado que los
principales motivos iconograficos son el llamado “piel de ganso”, tipico
motivo de la cultura Chimud, los motivos geométricos (lineas
horizontales, lineas zigzagueantes, lineas verticales, puntos y lineas

verticales, motivos triangulares), los motivos antropomorfos (rasgos de
179




manos Yy rasgos faciales) y los motivos zoomorfos (probablemente
motivos marinos). Es necesario indicar que en un fragmento, los motivos
no fue posible definirlos por ser pequefios y no completar el motivo,

asimismo en tres fragmentos carecia de motivos iconograficos.

GRAFICO DE CONTENIDO

] 4 16%
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. 1 4%
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No definidos
. N 3 12%
Fragmentos ausentes de motivos iconograficos
TOTAL 25 100 %
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CAPITULO IV

DISCUSION Y COMENTARIO

Las sociedades andinas, tuvieron un largo proceso historico, donde en su formacién
adoptd diversas caracteristicas. Esto es observable en la variedad de sus formas
ceramicas, igualmente en la tecnologia de manufactura, manejo de hornos y tratamiento
de coccion, incluso algunas técnicas decorativas y disefios iconogréaficos. De esta manera,
los estilos tienen un tiempo de origen, auge y ocaso. La presencia de un estilo se da en un
tiempo especifico y hacia el ocaso es reemplazado por otro que surge. Por tanto, el tiempo
es una sucesion de estilos o componentes humanos y, en este contexto, los pueblos
expresados en estilos, interactlan y tienen un aporte histérico.

Por muchos afios, la cerdmica antigua del Perd ha sido objeto de especial atencion, y su
edad relativa, perfeccion tecnoldgica, asi como las caracteristicas de sus principales
formas y estilos son bastante conocidos, al punto que gran parte de la historia cultural
andina es un registro de sus cambios estilisticos, cambios que desde el punto de vista
tipoldgico resultan elementos guias con fines cronolégicos.

La cuestion estilistica en el campo de la arqueologia ha sido fundamental en el analisis
e interpretacidn del registro arqueoldgico. Desde su comienzo, el problema estilistico
se vinculd estrechamente a la cuestion de la variabilidad en la cultura material, siendo
los estilos los que permiten ordenar esa variabilidad. A partir de similitudes y
diferencias en la cultura material se conforman conjuntos de objetos semejantes, que
comparten una serie de rasgos recurrentes y que se diferencian de otros. El estilo,
definido de esta forma, se convirtié en una herramienta fundamental para el anélisis
arqueoldgico y la identificacion de culturas arqueoldgicas. “Por muchos afios, la
ceramica antigua del Peru ha sido objeto de especial atencion, edad relativa,

perfeccidn tecnoldgica, asi como las caracteristicas de sus principales formas y estilos

181



son bastantes conocidos, al punto que gran parte de la historia cultural andina es un
registro de cambios estilisticos, cambios desde el punto de vista tipologico resulta
elementos guias con fines cronologicos” (Ravines 1978, 401).

Para el estudio de las sociedades y procesos socio-culturales pretéritos en la arqueologia,
se ha recurrido necesaria y frecuentemente a un tipo de elemento de la cultura material;
la cerdmica, que por sus condiciones estructurales no es perecible quimicamente y es un
excelente indicador de las condiciones y actividades socio-culturales, por lo tanto nos
permite acceder al conocimiento de las distintas instancias de la totalidad social desde su
cultura hasta las relaciones técnicas y sociales de produccion, es decir conocer el modo
de vida de un grupo social en particular. “La cerdmica, es uno de los elementos mas
duraderos de la cultura material, constituye el nexo més cabal entre el hombre y la
historia, entre el pensamiento y la accion. En el transcurso de varios milenios, la
ceramica, (...), ha seguido un largo proceso de cambio, que no siempre se han expresado
como desarrollo progresivo, es decir perfeccidny belleza artistica no son necesariamente
coeténeas con etapas culminantes de desarrollo socioeconémico. (...). La ceramica, al
igual que todo producto humano, estd condicionada por factores y patrones culturales”
(Ravines y Villiger 1989, 7).

La cerdmica es una produccién cultural, que fue elaborada con el fin de satisfacer
necesidades economicas, religiosas, sociales y culturales del hombre, es por ello que
siempre ha sido considerado como un elemento cultural muy importante; gracias a ella se
pueden ver los parentescos y las diferenciaciones entre culturas; tanto en el tiempo como
en el espacio. Asimismo; mediante la asociacion de la cerdmica a los contextos
arqueoldgicos se pueden definir los eventos historicos y las realizaciones culturales e
incluirse en los mecanismos de adaptacion y los patrones de asentamiento humano a

diversos espacios geograficos asi como las areas de desarrollo y las &reas de integracion
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regional. Asimismo, la ceramica desde sus inicios ha llenado finalidades préacticas y
artisticas variando su perfeccion, disefio y textura segun el grupo social que la elabor6 o
la regidn en donde se produjo; es por ello que es el mas importante indicador de los
cambios culturales de determinadas sociedades y su estudio es uno de los procesos mas
complejos, porque conlleva al ordenamiento del material arqueoldgico, a partir del cual
es posible elaborar esquemas cronolégicos para el anélisis cultural. Las semejanzas y las
diferencias encontradas en la cerdmica, permite establecer estilos cerdmicos. En la
ceramica, el estilo se reconoce observando la forma, la decoracion y su tecnologia.
Ademas debemos tener presente que el estilo refleja la idiosincrasia de una sociedad,
porque es producto de la cultura de un pueblo y que al experimentar éste grupo social
cambios culturales debido a influencias externas o surgidas de la propia evolucion, el
estilo de igual forma cambia. De esta manera el estilo y sus variaciones en la ceramica
precolombina, puede mostrar la trayectoria histérica de un pueblo (Cruz 2008).

“Es una caracteristicas de la arqueologia el uso de la ceramica como instrumento
diagndstico por excelencia en la determinacion de los cambios operados en el tiempo y
en el espacio en las sociedades prehistéricas. Efectivamente, debido a la versatilidad del
material, su abundancia y vasta dispersion, la ceramica constituye uno de los indicadores
mas sensibles a los cambios entre las generaciones de alfareros y los grupos étnicos que
la producen, de modo tal que permite diferencias cronolégicas y corolégicas en términos
muy cortos de tiempo y espacio. (...). La comodidad de la identificacion de las fases,
periodos y areas de influencia de las sociedades prehistdricas, sobre las cuales no
tenemos mas informacion que los datos estrictamente arqueoldgicos, ha hecho que
singularicemos y designemos a estos segmentos de la historia de los pueblos a partir de

nuestros indicadores ceramicos”. (Lumbreras 1984, 3).
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A.- Conceptualizacion del periodo Horizonte Temprano en el Valle de Casma.

Las investigaciones arqueoldgicas durante este periodo en el valle de Casma fueron
iniciados en 1937 durante la “Expedicion Arqueologica al Maraiion™ de Julio C.
Tello, quién visito el area identificando al sitio de Cerro Sechin y a una serie de
importantes asentamientos prehispanicos, entre los que destacaban Sechin Alto,
Chankillo, Pampa de Llamas-Moxeque, El Purgatorio y Pallka (Tello 1956). Luego
de la intervencion de Tello, el valle de Casma fue objeto de estudio de numerosos
investigadores nacionales y extranjeros. El sitio de Las Haldas, situado junto al litoral
casmefio, fue reconocido inicialmente por Frederic Engel (1970), siendo
posteriormente excavado parcialmente por Rosa Fung (1967), por los miembros de
la Misidn Japonesa a los Andes y Terence Grieder (1975). Otros estudios en el valle
de Casma fueron realizados por Donald Collier (1962) y Donald Thompson (1961),
quiénes propusieron una secuencia ocupacional prehispanica del valle. Entre 1969 y
1974 se realizaron importantes trabajos de investigacion arqueoldgica en Cerro
Sechin bajo la direccion de Arturo Jiménez Borja y Lorenzo Samaniego (1972,
1980). Afios después se iniciaria nuevas investigaciones realizadas desde 1980 hasta
1985 como parte del programa de investigaciones y puesta en valor desarrollado por
el Proyecto Arqueoldgico Sechin, dirigido por Lorenzo Samaniego y Mercedes
Cérdenas (1992).

En el sitio arqueoldgico de Sechin Bajo, también ha brindado valiosos datos sobre la
cronologia, organizacion y desarrollo de las sociedades Formativas en el valle de
Casma, consiste en un complejo que abarca aproximadamente 37 hectareas y
dividido en 7 sectores del que destaca el conjunto monumental en cuyo interior se
han registrado tres edificios correspondientes a los periodos Arcaico Tardio y

Formativo. Las excavaciones de Fuchs y su equipo técnico después de 4 temporadas
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de excavaciones en el conjunto monumental, han permitido identificar tres edificios
que fueron construidos sobre un piso de barro de gran extension en diferentes
momentos (Fuchs et al. 2006, 2009).

Las investigaciones de Thomas y Shelia Pozorski (1987, 1992, 1998, 2002 y 2006),
quiénes han realizado excavaciones en los sitios de Huaynuna, Pampa de Llamas-
Moxeque, Sechin Alto, Taukachi-Konkan y Huerequeque han permitido caracterizar
los disefio arquitectonico, definir la secuencia constructiva y las relaciones
sociopoliticas de los principales asentamientos Formativos del valle bajo de Casma.
En el &rea del Distrito de Yautan las evidencias arqueoldgicas mas tempranas hasta
ahora reportadas corresponden a las litoesculturas de Mesapatac, que corresponden
al periodo de transicion entre el Preceramico Tardio y el Formativo Temprano
(Suérez 2010). Este valioso conjunto incluye dos representaciones de felinos, uno de
ellos con figuras escalonadas sobre el lomo y una cabeza humana al interior del
vientre (Falcon y Suérez 2009).

Las investigaciones durante el periodo Formativo Tardio han sido abordadas a traves
de la investigacion en los sitios de Chankillo, San Diego y Pampa Rosario. Estos dos
ultimos sitios, presentan conjuntos arquitecténicos residenciales y ceremoniales
conformados por plataformas pequerias y plazas bordeadas por columnatas (Pozorski
y Pozorski 1987). Chankillo destaca por poseer una estructura fortificada, localizada
sobre un cerro y caracterizada por presentar muros perimetrales con accesos
indirectos, parapetos defensivos y recintos de planta rectangular y circular situados
en la cima (Ghezzi 2007). Otro importante componente del sitio de Chankillo es el
conjunto denominado “Las 13 Torres”, cuya funcion habria sido servir como
marcador en observaciones astronomicas vinculadas a calendarios solares y lunares

(Ghezzi 2007; Ghezzi y Ruggles 2008).
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B.- Conceptualizacion del periodo Intermedio Temprano en el Valle de Casma.

En éste periodo ocurre el desarrollo de tradiciones culturales en diversas regiones de
los Andes Centrales. Durante el periodo Intermedio Temprano, el valle de Casma fue
ocupado por lo Mochicas, como lo revela las investigaciones realizadas por Thomas
y Shelia Pozorski (1996), quiénes han registrado evidencias en los sitios de San

Diego y Pampa de las Llamas-Moxeke.

C.- Conceptualizacion del periodo Horizonte Medio en el Valle de Casma.

Las Investigaciones arqueoldgicas durante el Horizonte Medio, en el valle de Casma,
fueron reportadas por David Wilson (1995) quién al examinar los patrones de
asentamiento propuso que, los periodos dominados por el sistema de gobierno Casma
(periodo Choloque (650 — 900 dC) y el periodo Casma (900 — 1100 dC), fueron los
periodos mas poblados de la prehistoria del valle de Casma. Asimismo, Wilson
sugiere que estos periodos muestran una clara jerarquia de tamafio y la funcion del
lugar, y considera al sitio arqueoldgico de El Purgatorio como el primer asentamiento
de nivel en el valle de Casma.

Las investigaciones arqueoldgicas en EIl Purgatorio, fueron realizadas en los afios
2004 y 2006 por Melissa Vogel y Percy Vilcherrez. Este sitio abarca un érea
aproximada de 5 km2 y fue dividido en 4 sectores considerando la naturaleza, el
relieve y el tipo de arquitectura del sitio, que se extienden a través de la base del
Cerro Mucho Malo en sus lados oeste y sur.

La ceramica registrada en este sitio arqueoldgico, parece ser de manufactura local,
perteneciente al estilo Casma con sus tres sub-estilos: Casma Inciso, Casma
Moldeado y Rojo/Blanco/Negro (un estilo pintado). Existe una clara evidencia en El

Purgatorio de talleres de cerdmica donde se han registrado: moldes, piedras para
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pulir, herramientas de madera, y "Platos de alfarero." También existe una pequefia
muestra de cerdmica que tiene lo que parecen ser marcas del fabricante, que pueden
indicar la especializacion econdmicay, posiblemente, una forma de tributacién. Estas
marcas se encuentran generalmente en la base interna de las vasijas y son lineas
incisas 0 garabatos, formas similares a un frijol o formas que se asemejan a las
mazorcas de maiz. Ninguno de los materiales ceramicos con marcas del fabricante
fueron encontrados en los talleres de ceramica, esto podria implicar que la cerdmica
hechas en el lugar fueron utilizados a nivel local, mientras que aquellos con marcas
del autor habian sido traidos de otros lugares (Vogel 2011).

Considerando el andlisis de la arquitectura VVogel y Pacifico (2011), consideran que
pudo haber existido hasta tres clases sociales, de la misma manera plantean que este
lugar puede considerarse, aparte de una gran ciudad planificada, la capital de una
sociedad socialmente estratificada que habité el valle de Casma durante el Horizonte
Medio y el Periodo Intermedio Tardio.

La cerdamica que se encuentran dentro de las estructuras es del estilo Casma, mientras
que las ceramicas Hibridas (con iconografia Wari) se registran sobre todo en
contextos mortuorios, por lo que permiten establecer la influencia ideoldgica que
tuvieron los Wari. Si bien no hay evidencia de una presencia real Wari en El
Purgatorio, la forma de gobierno Casma claramente tenia algun tipo de contacto con
el estado Wari en alguin momento de su historia, el intercambio ideoldgico y tal vez
algunos productos también. Las evidencias, sugieren al menos dos posibilidades: 1)
Que tal vez la conexion Casma con Wari les permitié participar en el amplio
intercambio que se produjo durante su reinado, y / 0 2) que el colapso de Wari
permitio a los Casma para ampliar temporalmente su participacion en esta red de

intercambio (Vogel 2011).
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La mezcla de estilos de la ceramica encontrada en El Purgatorio proporciona
indicadores de las interacciones de la politica Casma con entidades politicas vecinas
durante el Horizonte Medio y Periodo Intermedio Tardio. La cultura Casma integra
estas influencias extranjeras en algunos aspectos de su cultura material, pero, todavia
mantiene su propia identidad cultural.

La transicion del Horizonte Medio al Periodo Intermedio Tardio parece haber sido
un tiempo de participacion activa en el comercio a larga distancia y la interaccion
cultural (desde el Ecuador hasta Nazca, desde la costa hasta la sierra y las tierras
bajas del este); por lo que las evidencias hasta hoy reportadas muestran que el sistema
de gobierno Casma fue un participante importante en las redes de interaccién regional
durante esta transicion (Vogel 2011).

Los resultados de las investigaciones arqueoldgicas en el sitio de El Purgatorio
realizados por Melissa Vogel y David Pacifico (2011), indican que por casi toda la
duracién de su ocupacion el sitio pertenecié a la cultura Casma. Sin embargo,
también existe evidencia de que los chimus tuvieron contacto con este sitio después

de su conquista del valle. Aunque existe también evidencia de una presencia Inca.

D.- Conceptualizacion del periodo Intermedio Tardio en el valle de Casma.
El estado Chimu es uno de los méas grandes y complejos sefiorios de su época, se
desarroll6 desde la costa norte, expandiéndose tanto horizontalmente en los valles de
la costa como en forma vertical hacia las alturas andinas, es a través de mecanismos
de integracion que le fueron favorables, unificando pueblos de pastores, agricultores,
artesanos y especialistas.
El estado Chimu, fue uno de los mas grandes del Pert prehispanico y se extendio a

lo largo de la costa norte de PerG; desde Tumbes hasta el valle del Chillon, en esa
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politica de expansion implantada por los Chimu, construyeron tres Centros
Regionales, cuya finalidad era la de incorporar el territorio, la poblacion y los
recursos en la organizacion politica y econdmica central de un estado. Cuando los
Chimu conquistaron el valle de Casma, construyeron Manchan, el que se convirtio
en el Centro Regional para la parte sur del estado Chimu.

Para precisar la cronologia de la ocupacion Chimu en el valle de Casma se basaron
tanto en los métodos de datacion absoluta y relativa, es decir, carbono-14 y seriacion
cerdmica. La evidencia indica que Manchan fue ocupado desde el Periodo Intermedio
Tardio hasta el Periodo Colonial (aproximadamente 1300-1600 dC). La evidencia de
una larga ocupacion Chimu del valle de Casma se ve apoyada por la evidencia de
varias fases de construccion en Manchan. Estas fases de construccion se definen tanto
por la arquitectura y el contenido de artefactos de los compuestos arquitectonicos
(Mackey y Klymyshyn 1990).

Una de las decisiones que las sociedades en expansion tienen que hacer es la
posibilidad de establecer nuevas redes administrativas o de compartir el poder vy el
uso de los ya existentes. La evidencia etnohistérica indica que los Chimu compartio
el poder y utiliza las redes existentes siempre que sea posible, esto es evidente ya que
los Chimu reocupan los centros administrativos locales existentes y mezclan sus
estilos culturales, especialmente en la arquitectura. De los ocho asentamientos
importantes presentes en el Valle de Casma antes de la presencia Chimd, seis
continuaron en uso durante la ocupacion Chimd. Esto indica probablemente, que los
sefiores locales fueron integrados al estado Chimua y que la mano de obra involucrada
en la construccion de nuevos asentamientos también se mantiene al minimo. Esta
mezcla de estilos indica que se esta utilizando mano de obra local en la construccién

y, mas importante aun, que los Chimu no incorporan completamente su poder sobre
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la poblacidn local, por lo que no alteran los patrones socioeconémicos existentes. Los
Chimua mantienen los patrones econémicos existentes y en algunos casos se expandio
la utilizacion de los recursos, lo que indica que los motivos econdmicos juegan un
papel importante en la expansion del estado (Mackey y Klymyshyn 1990).

Ademaés, del Centro Regional Manchan, los Chimud construyeron en el valle de
Casma diez centros administrativos y cinco villas, lo que indica tres niveles
jerarquicos de los asentamientos Chimu. A) el Centro Regional (Manchan), b)
centros administrativos de tercer nivel como Laguna Il y El Purgatorio y c) los
centros administrativos de cuarto nivel o también llamados pueblos como Puerto
Pobre y Cahuacucho. Para establecer la jerarquizacion de los asentamientos se ha
considerado el tamafio y el nimero de compuestos arquitectonicos, capacidad de

almacenamiento, patron de entierro y la produccion (Mackey y Klymyshyn 1990).

E.- Conceptualizacion del periodo Horizonte Tardio en el Valle de Casma.
La presencia Inca en el valle de Casma ha sido minima, pues muchos sitios
establecidos durante el Periodo Intermedio Tardio, contindan ocupados hasta la
época colonial. La ceramica del estilo Inca Provincial (Chimu —Inca o Casma-Inca),
no llega al 1 por ciento en Puerto Pobre. Se han identificado pequefios aribalos y
cuencos que muestran una pintura negra sobre roja en la superficie (...). La presencia
de la ceramica del estilo Inca Provincial, comprueban una ocupacién bastante tardia

para Puerto Pobre, pero la presencia Inca debe haber sido débil (Koschmieder 2011).
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CAPITULO V

CONCLUSIONES

1.- El Sector I, en las unidades de excavacion 06 y 09, del sitio arqueoldgico de Pallka,
muestra una clara filiacion al Horizonte Temprano (1200 a.C - 200 a.C), ya que los
estilos ceramicos registrados, presentan rasgos formales, tecnologicos y decorativos
con aquellos registrados en otros sitios del valle de Casma, asi como los registrados
en el valle de Nepefia y en el sitio de Chavin de Huantar. (véase ficha 01 - 33).

2.- El sector 1II, en el registro superficial del sitio arqueologico de Pallka, presenta una
ocupacion del Intermedio Temprano (200 a.C. — 700 d.C) y del Intermedio Tardio
(1200 d.C — 1450 d.C), Los fragmentos cerdmicos son de cuencos y Cuerpos
decorados, con rasgos formales, tecnologicos y decorativos emparentados con el
estilo Recuay y Moche. Asimismo, en las laderas del Cerro Cuarzo se encuentran un
conjunto de aterrazamientos habitacionales, y en superficie se observa gran cantidad
de fragmenteria ceramica de clara filiacion del estilo Casma.

3.- El sector III, en las unidades de excavacion 14 y 15 del sitio arqueologico Pallka,
presenta en la unidad 14 una ocupacion perteneciente al Horizonte Medio (700 d.C
— 1200 d.C) con el estilo Wari (véase ficha 34 - 59), es un estilo sintetizado con
influencia local. En la unidad 15 ha tendido una ocupacién perteneciente al
Intermedio Tardio (1000 d.C — 1470 d.C) con el estilo Casma y Chimu (véase ficha
60 - 76).

4.- El sitio arqueoldgico Pallka, presenta una secuencia ocupacional que va desde el
Horizonte Temprano hasta el Periodo Intermedio Tardio como evidencias los
diferentes estilos ceramicos registrados durante las prospecciones y de las 04

unidades de excavacion.
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RECOMENDACIONES

Durante el proceso del desarrollo de la presente investigacion, se ha podido revelar una

serie de estrategias que pueden ser utilizadas en futuras investigaciones:

- La ceramica es un excelente indicar de los cambios culturales, es por ello que es un
elemento de la cultura material muy importante cuando se investiga temas referidos a
secuencia cultural.

- El estudio de la morfologia, tecnologia y la iconografia, permite ver los parentescos y
las diferenciaciones entre estilos culturales, tanto en el tiempo como en el espacio para
clasificarlos y ordenarlos cronologicamente sobre una linea de tiempo.

- Es de vital importancia estudiar el contexto arqueoldgico en los que se halle la cerdmica
para entender la funcion y la filiacion cultural de los sitios arqueoldgicos.

- Asimismo, se recomienda hacer excavaciones en el sector Il del sitio arqueoldgico
Pallka, ya que lo ocupacién cultural planteada en esta investigacion solamente se ha

considerado las evidencias vistas en superficie.

Por altimo, se recomienda hacer nuevas excavaciones en los tres sectores de Pallka, con

v

la finalidad de entender mejor su filiacién, funcién y la naturaleza de ocupacion. Del
mismo modo, planificar para su futura puesta en valor, ya que por su ubicacion, contexto
cultural (el sitio esta rodeado de petroglifos) y por la presencia de practicas magico-
religiosas, convierten al sitio arqueoldgico de Pallka en un potencial tanto por su valor
cientifico, magico/religioso, social/étnico, turistico y econémico, para lo cual se tiene
que involucrar la participacion de las autoridades locales, regionales, Ministerio de

Cultura, asi como de la participacion de la poblacion en su conjunto.
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