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RESUMEN

El siguiente trabajo tuvo como proposito identificar la cosmovision andina y
ofrendas a la vida después de la muerte en el sitio arqueolégico de Ichic
Willkawain durante el periodo Wari, para lo cual se empled el enfoque mixto,
cuyo carécter es explicativo y cuantitativo, obteniendo como resultados que la
cosmovision andina y las ofrendas a la vida después de la muerte estan
intimamente relacionadas, puesto que las ofrendas son la expresion material de
la cosmovision, las cuales eran parte del ajuar funerario y las piezas eran de
caracter ceremonial ya que las caracteristicas que presentan no tienen evidencia
de haber sido para uso domestico, por su fino acabado, la técnica decorativa, la
no presencia de hollin y en su mayoria el tamafio en miniatura lo que evidencia

que fueron ofrendas para seguir la vida, después de la muerte.

Palabras claves: cosmovision, ofrendas, muerte.
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ABSTRACT
The purpose of the following work was to identify the Andean worldview and
offerings to the afterlife at the Ichic Willkawain archaeological site during the
Wari period, for which the mixed approach was used, whose character is
explanatory and quantitative, obtaining as a result that the Andean worldview
and the offerings to the afterlife are closely related, since the offerings are the
material expression of the worldview, which were part of the grave goods and
the pieces were of a ceremonial nature. | Since the characteristics they present
have no evidence of having been for domestic use, due to their fine finish, the
decorative technique, the absence of soot and mostly the miniature size, which

shows that they were offerings to follow life after death.

Keywords: worldview, offerings, death.
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INTRODUCCION

El siguiente trabajo de investigacion corresponde al Informe de tesis, dando a conocer
los resultados de la ejecucidn del Proyecto de Investigacion realizado a partir del analisis
de la ceramica conservada en el Museo Regional de Ancash: “Augusto Soriano Infante”
de la ciudad de Huaraz, departamento de Ancash.

En Ichic Willkawain el inicio y el final de la vida siempre es un hecho personal, familiar
y social de importancia; por ello, a lo largo de la historia, en las variadas sociedades y
culturas, los hombres han dado explicaciones al tema y diversas interpretaciones acerca
de los que acontecerd despues de la muerte.

Es asi que la presencia Wari (550 — 900 d.C), en Callejéon de Huaylas se construyeron
grandes chullpas ceremoniales para rendir culto a los muertos que eran venerados y se
les rendia culto a través de las ofrendas de ceramica las cuales analizaremos para
resolver los objetivos planteados.

El objetivo general de la investigacion fue: Identificar los rasgos que definen la
cosmovision andina y ofrendas a la vida después de la muerte en el sitio arqueoldgico
de Ichic Willkawain distrito Independencia, Provincia Huaraz, Regién Ancash en el
periodo Wari.

Los objetivos especificos fueron: Dilucidar el significado que tenian las ofrendas
encontradas en las chullpas Ichic Willkawain, distrito Independencia, Provincia Huaraz,
Region Ancash.

Interpretar que concepcion del entorno que tenian los pobladores de acuerdo a las
ofrendas que realizaron en las chullpas de Ichic Willkawain, distrito Independencia,
Provincia Huaraz, Region Ancash

La hipotesis general: Los rasgos que definen a la cosmovision andina en la vida de los

Vi
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pobladores de Ichic Willkawain, se expresa a través de las ofrendas que fueron
colocadas en las tumbas de los mallquis y fuera de ellas también, para ser consumidas y
usadas en la vida después de la muerte, puesto que eran considerados intermediarios
entre el mundo de los hombres y el mundo de los dioses; todo este proceso es una
practica social por mas “simple” que parezca.

Hipotesis especificas: Las ofrendas que se han encontrado nos muestran el significado
ritual y religioso que tenian los pobladores hacia sus mallquis, quienes los protegian y
eran intermediarios con el “otro mundo” para lograr el bienestar social. Las ofrendas
que se realizaron también dependen de la importancia que ostentaba el mallqui.

La concepcidén entorno a la muerte que manejaban los pobladores de Ichic Willkawain
estaba basado en la creencia de una vida después de la muerte, pues esta solo era el
comienzo hacia otra dimension en la cual desarrollaban las mismas actividades y desde
donde podian ser intermediarios entre humanos y dioses.

La variabilidad morfoldgica de las cerdmicas del Proyecto Ichic Willkawain son de dos
tipos: vasijas miniaturas abiertas y cerradas.

o La iconografia presente en la cerdmica de Ichic Willkawain representa esculturas
de personajes antropomorfos, rostros de seres antropomorfos; esculturas zoomorfas
como felino echado, rostros felinos, rostros de murciélagos, aves, cara y pecho de
venado, en otros casos se incluye decoracion geométrica como grecas, cirulos con punto
conceéntrico, lineas verticales y horizontales; y representaciones de plantas.

- Lavariabilidad morfoldgica de las cerdmicas del Proyecto Ichic Willkawain son de
dos tipos: vasijas miniaturas abiertas y cerradas.

o La iconografia presente en la cerdamica de Ichic Willkawain representa esculturas

de personajes antropomorfos, rostros de seres antropomorfos; esculturas zoomorfas

Vii
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como felino echado, rostros felinos, rostros de murciélagos, aves, cara y pecho de
venado, en otros casos se incluye decoracién geométrica como grecas, cirulos con punto

concéntrico, lineas verticales y horizontales; y representaciones de plantas.
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CAPITULO |
PROBLEMA Y METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

1.1. Problema de la investigacion
1.1.1. Planteamiento del problema

A lo largo de todo el territorio ocupado por la cultura Wari, y durante su breve
duracion (550 d. C.-900 d. C.), fueron construidos diversos asentamientos que
retnen caracteristicas, formas y elementos arquitectonicos similares a los del
centro principal Wari. Estos asentamientos wari planificados (Hyslop, 1990) han
sido objeto de numerosas investigaciones en las Ultimas décadas y, como
resultado de ello, diferentes propuestas han sido esbozadas para explicar su
existencia y justificacion dentro de la cosmovision Wari.
Ichic Willkawain se encuentra ubicado en el centro poblado de Paria, distrito de
Independencia, a 9 kilometros de la ciudad de Huaraz y a 2 kilémetros del
Complejo Arqueolégico Willkawain, Ancash, Perd.
Dentro de la arqueologia peruana, los estudios sobre cosmovision son limitados,
lo que no permite llegar a una comprension del rol de la cosmovisién en las
sociedades andinas, expresada en las diferentes manifestaciones arqueologicas,
tales como las ofrendas de diversos materiales, entre ellas, la cerdmica, que
debido a su alta calidad y complejidad decorativa también nos brinda
informacidn sobre la vida, las relaciones sociales y el pensamiento cosmico de
la sociedad Wari (Andrés, 2003).
El desconocimiento de la cosmovision y las ofrendas (Herrera & Lane, 2016)
por parte de los arquetlogos y la poblacién, puede conducir a interpretaciones

erroneas sobre dichos aspectos; asi mismo, la falta de informacion lleva al
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desinterés por parte de la poblacion aledafia, asi como su eminente deterioro y
destruccién; ello implica la perdida de valiosa informacion sobre la sociedad que
produjo dichos materiales arqueoldgicos.

No existe un estudio iconoldgico de las piezas encontradas en los contextos
funerarios que relacionen la produccion iconografica, las ofrendas y la
cosmovision (Se desconoce la razon de las practicas funerarias, los destinatarios
de las ofrendas y los patrones de conducta al momento de realizar las ofrendas).
Esta situacién no permite una comprension cabal de las sociedades andinas y su
cosmovision, es decir, qué pensaban sobre la muerte, la vida méas alla de la
muerte y la relacion entre el mundo de los vivos y el mundo de los muertos. Por
lo expuesto, en esta investigacion se pretende explicar la razén de las ofrendas,
el significado simbolico de la icnografia en la cerdmica y la cosmovision.

En cuanto a las ofrendas halladas en Ichic Willkawain, estas estdn compuestas
por cerdmica en miniatura, vasijas grandes decoradas y vasijas no decoradas de
diversas formas y tipos, que habian sido dispuestas alrededor de las chullpas,
que a su vez eran contextos funerarios, lo que implica un significado ritual.
Dichos materiales fueron recuperados por Paredes (2016), y actualmente se
encuentran en el Museo Arqueoldgico de Ancash Augusto Soriano Infante y en
la sala de exhibicion del sitio arqueoldgico de Ichic Willkawain (Serna, 2016
comunicacion personal), y ain no han sido estudiados desde el punto de vista
iconoldgico, ni se ha explicado el contexto, la funcion y el significado de la
presencia de dichos materiales. Por lo que estos se han tomado como unidad de

analisis de nuestra investigacion.
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1.1.2. Formulacion del problema
1.1.2.1. Problema general

e COmo se expresan la cosmovision andina y las ofrendas a la vida
después de la muerte en el sitio arqueoldgico de Ichic Willkawain,
distrito Independencia, provincia Huaraz, region Ancash en el periodo
Wari?

1.1.2.2.Problemas especificos

e (Qué significado tenian las ofrendas encontradas en las chullpas de Ichic
Willkawain, distrito Independencia, provincia Huaraz, region Ancash?

e (Qué concepcion del entorno tenian los pobladores de Ichic Willkawain
distrito Independencia, provincia Huaraz, region Ancash?

1.2. Objetivos de la investigacion

1.2.1. Objeto general

o Identificar los rasgos que definen a la cosmovision andina y las ofrendas
a la vida después de la muerte en el sitio arqueoldgico de Ichic
Willkawain distrito Independencia, Provincia Huaraz, Region Ancash en
el periodo Wari.

1.2.2. Objetivos especificos

e Dilucidar el significado que tenian las ofrendas encontradas en las
chullpas Ichic Willkawain, distrito Independencia, provincia Huaraz,
region Ancash.

e Interpretar la concepcion del entorno que tenian los pobladores con base
en las ofrendas que realizaron en las chullpas de Ichic Willkawain, distrito

Independencia, provincia Huaraz, region Ancash.
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1.3. Justificacion de la investigacion

Tedrica y metodoldgica

e Lacosmovisiony ofrendas a la vida después de la muerte no han sido
adecuadamente estudiados en el contexto andino, y la regién Ancash
en particular, por lo que se desconoce sus caracteristicas, su funcién
social y su impacto en las sociedades actuales.

Practico

e Desde el punto de vista practico el método es aplicable y replicable
en otras investigaciones, puesto que utiliza el método morfofuncional
aplicado al estudio de la ceramica, y las técnicas de registro antes
sefialadas, que permiten identificar y caracterizar los indicadores,
para explicar las variables de investigacion.

Social

e Este proyecto, ademas, beneficiara a la poblacion de la localidad de
Paria y provincia de Huaraz, al incrementar el conocimiento
académico sobre el patrimonio arqueologico del sitio arqueoldgico
Ichic Willkawain, y, de esta manera, reforzara la identidad cultural
de los pobladores; asi mismo, sienta las bases para futuras
investigaciones sobre Ichic Willkawain y la concepcion de la muerte.

1.4. Hipdtesis

1.4.1. Hipotesis general
e Los rasgos que definen a la cosmovisién andina en la vida de los

pobladores de Ichic Willkawain se expresa a través de las ofrendas que
fueron colocadas en las tumbas de los mallquis y fuera de ellas, para ser

consumidas y usadas en la vida después de la muerte; aquellos eran

14
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considerados intermediarios entre el mundo de los hombres y el mundo
de los dioses. Todo este proceso es una practica social por mas “simple”
que parezca.

1.4.2. Hipdtesis especificas

e Las ofrendas que se han encontrado muestran el significado ritual y
religioso que tenian los pobladores hacia sus mallquis, quienes los
protegian y eran intermediarios con el “otro mundo” para lograr el
bienestar social. Las ofrendas que se realizaron también dependian de la
importancia que ostentaba el mallqui.

e La concepcion de los pobladores de Ichic Willkawain en torno a la
muerte estaba basada en la creencia de una vida después de la muerte,
pues esta solo era el comienzo hacia otra dimensién en la cual
desarrollaban las mismas actividades y desde donde podian ser

intermediarios entre humanos y dioses.

1.4.3. Clasificacién de variables
e Cosmovision andina

e Ofrendas a la muerte
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1.4.4. Operacionalizacion de variables:

Tabla 1.

Operacionalizacién de variables.

Definicion operacional

Recoleccién de datos

registro fotografico,
microfotografico y gréafico.

el Urin pacha, Kay
pacha y Hanan
pacha

Objetos asociados
Contexto funerario

Observacion

Ofrendas a la
vida despues
de la muerte

Son los enterramientos, sobre todo en el
caso de las sociedades agrafas, aporta
dos tipos de informacion de diferente
potencialidad y naturaleza, que pueden
permitir una aproximacion a las formas
de organizacién social de las
sociedades pasadas. Asi pues, el estudio
los depobsitos  funerarios  puede
contribuir de forma cualitativa a la
explicacion social, si su estudio se
aborda como un todo relacionando, por
un lado, la informacion referente a la
practica funeraria. (Ortiz et al., s.f.,
p. 413)

La variable ofrendas a la vida
después de la muerte sera
medida teniendo en cuenta las
dimensiones como mallqui vy
ofrendas, para lo cual se
empelard la técnica de la
observacion y los instrumentos
pertinentes.

Disposicion del cuerpo

Mallqui Tratamiento al cuerpo
Sexo del cadaver
Disposicion  de  las
ofrendas en relacion al
Ofrendas Mallqui.

Diversidad de ofrendas
Calidad de las ofrendas

Variable Definicion conceptual Definicion operacional
Dimensiones Indicadores Técnicas Instrumentos
Ubicacion del sitio en el
i L . Relacion del | espacio
La variable cosmovision andina | hombre  con el Espacios sagrados
Ise r;edlra_temlend(; e(rj] CUeNta | asnacio Patrén arquitecténico
- : as dimensiones modo de vision ) :
La cosmovision andina es el modo de : Patron de asentamiento
como vemos, Vivimos, sentimos del entorno, modo de vida, Acti i ici
’ .y * Y| como sentimos y representamos Practicas alimenticias
Cosmovision | representamos la realidad o mundo que S . Tipos de vivienda
. . . la realidad; para el cual se| Modo de Vida : - Fich d :
andina nos rodea para guiar y orientar nuestras empleara la técnica de la Tipos de vestimenta e Fichas de registro
acciones (Estermann 1997, como se pleara : Précticas funerarias fotografico
. . observacion y los instrumentos
cita Gutierrez, 2018, p. 29) seran las fichas de registro, | \yici
9 ' | Vision del mundo, Ofrendas e Fichas de registro

grafico

Fichas de ceramica
e Registro fotografico
e Registro grafico

e Registro
microfotografico

HIJOS DERENDEEL PRO

oEE ESFUERIO-DE 5SS,
875} I -
1g3nd/sonIaosI8D;

) @906

Repositorio Institucional - UNASAM - Pert




1.5. Metodologia de la investigacion
La investigacion fue no experimental. Los datos fueron recabados mediante la
observacion directa, en fichas de registro ceramografico y aplicando el método

inductivo sobre las muestras recuperadas de las excavaciones.

1.5.1. Tipo de estudio

Por el enfoque, esta investigacion es mixta, puesto que incluye los método y
técnicas de registro y andlisis tanto del enfoque cuantitativo como del cualitativo;
ademas, toma los datos de otras investigaciones a través de la revision
bibliogréfica; finalmente, triangula los datos obtenidos para tomar una decisién
(Hernandez et al., 2014).

Segun su finalidad, es una investigacion basica, en vista de que genera
conocimientos de caracter tedrico y no abarca al campo practico; su objetivo es
incrementar el corpus del conocimiento cientifico sobre el tema estudiado
(Muntané, 2021), en este caso, las ofrendas a la vida después de la muerte en el
sitio de Ichic Willkawain.

Por su nivel de profundidad, es una investigacion descriptiva, puesto que
describe al fenomeno en su estado natural sin intervenir ni alterar la muestra
estudiada; en este caso, solo se ha analizado las vasijas que forman parte de la
muestra, describiendo cada uno de sus atributos y registrando sus
particularidades a través del registro escrito, grafico y fotografico (Hernandez et
al., 2014).

1.5.2. El disefio de investigacion

El disefio de esta investigacion es no experimental, que consiste en el registro del
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fendmeno sin la manipulacién de ninguna de las variables; solo se observan y
registran las caracteristicas y el comportamiento del sujeto estudiado (Hernandez
et al., 2014), asi como su entorno.
Por el tiempo transcurrido en el proceso de la investigacion, es transversal,
puesto que el fendmeno se ha observado y registrado en una Unica oportunidad,

que se representa en el siguiente esquema.

Ui
U2
Us O
Un
donde:

Uz al Un : son las muestras
@) : Observacion registro

1.5.3. Unidad de analisis
La unidad de andlisis es la ceramica Ichic Willkawain, cuya poblacién estaba
conformada por 100 piezas de ceramica, provenientes del “Proyecto de
investigacion, conservacion y puesta en valor de la coleccion cerdmica de Ichic
Willkawain”, que forman parte de la coleccion del Museo Regional de Ancash
—Huaraz- Ancash. De esta coleccidn, se tom6 una muestra de 32 piezas, teniendo
como criterio de seleccion de muestra la conveniencia del investigador; para
describirlas, clasificarlas y analizarlas segun el objetivo trazado en el proyecto.
Es procedimiento no es mecanico ni se basa en formulas de probabilidad, sino
gue depende del proceso de toma de decisiones de un investigador o de un grupo
de investigadores y, desde luego, las muestras seleccionadas obedecen a otros
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1.5.4.

1.5.5.

criterios de investigacion (Hernandez, et al. 2014, p.176).
Teécnicas e instrumentos de recoleccion de datos
Técnicas:

Observacion

Instrumentos:

Registro grafico

Registro fotografico

Ficha de registro ceramografico

Herramientas

Se ha empleado las siguientes herramientas:
Camara fotografica: CANON SL1
Escalas: 5Y 10 CM
Lamparas led para fotografia
Vernier digital KM-509
Balanza digital SOEHNLE
Microscopio digital Dino lite AM4115ZT
Software
Corel DRAW
Cooling Tech microscope
Amcap

Técnicas de analisis e interpretacion de la informacion

El presente trabajo de investigacion se desarrollé mediante el trabajo de
gabinete, contexto en el cual se realizo el analisis y la interpretacion de las
evidencias materiales.

o Fotografias: las tomas fotogréficas se llevaron a cabo para cada material

analizado y se han anexado a las fichas de anélisis disefiadas con tal propoésito.
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o Microfotografias: las microfotografias fueron tomadas a cada una de las
piezas que presentaban iconografia pictérica.

o Registro grafico: los dibujos se digitalizaron y los gréficos se realizaron
en papel bond a escala 1:1.

o Registro escrito: Se lleno las fichas ceramograficas de cada una de las

piezas que conforman la muestra.

CAPITULO 1

MARCO TEORICO DE LA INVESTIGACION

2.1. Antecedentes de la investigacion

La arqueologia estudia el pasado del ser humano por medio de los restos
materiales que este dejo. En ese sentido, el caso de Ichic Willkawain demuestra
la manifestacion regional de la cultura Wari, donde se han encontrado un
conjunto de ofrendas y “pagos” de diversos tipos, colocados alrededor de las
chullpas, que son testimonios del caracter sagrado y de las actividades rituales
realizadas en torno a ellas, lo que refleja que tuvieron un papel preponderante.
Al respecto, en esta investigacion se han considera los antecedentes que se
exponen en las siguientes lineas a nivel internacional, nacional y local.

e Internacional

Lull (1997-1998, como se cita en Ortiz et al., 2011), en las “Las practicas
funerarias, cuando determinan actividades especificas, ofrendas y ritualidades”,
muestra las condiciones materiales de la sociedad y ofrece informacién sobre las
apariencias que estas toman, ya sea en forma de homenajes, tributos u ocultacion

de desigualdades entre individuos o grupos de individuos que s6lo podréan ser
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explicitas mediante una investigacion arqueoldgica paralela en los
asentamientos” (p. 414).

Por otro lado, Cabrera (1999) en su libro su libro Préacticas funerarias en la
Ciudad de los Dioses, expresa que “el estudio del ajuar funerario y los demas
objetos asociados con los entierros nos muestran diferentes formas de vida de
los grupos ya desaparecidos. De los cuales se pueden realizar inferencias acerca
del estatus social de los individuos y de sus actividades; ademas, proporcionan
informacion referente al caracter ritual”. La importancia del estudio de los
componentes funerarios se basa en que poseen mucha informacion sobre su
religién y vida social. Las caracteristicas particulares de este tipo de ofrendas
nos proporcionan las diferentes acciones y las que son mas frecuentes que se
pueden asociar al ritual funerario, asi como parte de la ideologia Wari (pp. 514-
515).

Ortiz et al. (2011) mencionan que el estudio de los enterramientos, sobre todo en
el caso de las sociedades agrafas, nos brindan dos tipos de informacion con
diferente potencialidad y naturaleza, que nos pueden acercar a una aproximacion
a las diferentes formas de organizacion social pasada. De tal forma que, si
abordamos el estudio como un todo relacionado, nos aporta de forma cualitativa
a la explicacion social; por un lado, la informacion referente a la practica
funeraria, y, por otro, el resultado del analisis antropolégico y paleopatoldgico
nos proporcionard informacién sobre las condiciones de la vida de los
pobladores. Combinando las diferentes variables se puede intentar comprender
como se articularon las diferentes relaciones en sentido de

significancia/recurrencia.
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Asi mismo, las practicas funerarias nos muestran las limitaciones materiales que
poseia una sociedad, pero solo a partir de la comparacion con los datos
procedentes del estudio de la vida doméstica, podran otorgar significado. Es este
sentido, el estudio de la muerte siempre debe hacerse correlacionando con el
estudio de los contextos de vida.

Segin Gavarrete (2012, como se cita en Gavarrete y Casis, 2013), el
comportamiento cultural humano no es mas que la suma de la herencia
tradicional y social que se acumula durante todo el tiempo de existencia; esto se
refiere a lo que se aprende a partir de las interacciones y el compartir de los
pobladores, y dura en el tiempo. La cosmovision es el conjunto de mitos que se
han compartido para percibir e interpretar la realidad mediante los cuales
prevalecen los valores y la supervivencia de los colectivos que desarrollan la
cultura.

Quinatoa (2014) considera la cosmovision andina como la naturaleza, los
humanos y la tierra, que se encuentran interrelacionados en todo momento; esta
relacion, para la comunidad andina, es considerada “un ser vivo”. Asimismo,
segun Quinatoa, el ser humano se desarrolla en su lengua, cultura y en el
contexto de las relaciones sociales; vive en praxis de interculturalidad y
plurinacionalidad, relacionando e integrando el mundo contemporaneo con el
andino ancestral, logrando un desarrollo de educacion intercultural. La felicidad
y permanencia de la diversidad cultural y ambiental, es decir, la armonia,
igualdad, equidad y solidaridad es la forma que expresa el buen vivir (p. 20).

e Nacional

Estermann (1997, como se cita en Gutierrez, 2018), afirma que la cosmovisién
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andina orienta nuestras acciones de acuerdo con el mundo que nos rodea, tal
como vemos, sentimos, vivimos 0 nos representamos la realidad. Se trata de un
fundamento basado en la mente y el corazon de los pobladores andinos. Es un
pensamiento que se sostiene en aquello que se escucha decir en nuestras
comunidades campesinas: las cosas siempre fueron asi ya que prevalecen, tiene
mucho tiempo desde que sus abuelos lo hicieron; es algo que existe desde hace
mucho tiempo y es heredado de generacion en generacion como la cultura misma
(p. 29).

Kaulicke (1997) establece la diferenciacion del contenido de las ofrendas
principales y nos ensefia las variaciones en las posiciones sociales de los
individuos enterrados, asumiendo las reglas funerarias orientadas a tres
categorias: sexo, edad y riqueza. Estos tres factores se aprecian en mayor o
menor medida en el tratamiento de los objetos asociados (p. 2).

Mamani (2013) plantea lo siguiente: La mitologia andina y su cosmovision son
el conjunto de vivencias remotas que conservan hasta ahora ese pensamiento
mitico, pero teniendo en cuenta que cada persona percibe el mundo de formas
diferentes ya sea social, econémico y cosmogdnicamente. Para el pueblo andino,
el universo es percibido en tres espacios o niveles, llamados pacha (Aiaxpacha,
Akapanchay y Maghapacha) (p. 14).

Megil (2007) dice que debemos entender la vision del cosmos, el hombre andino
y el reflejo en nuestras vidas como un todo ya que la herencia culturar no solo le
pertenece a una raza, sino mas bien a toda la humanidad y que para llevar una

vida mas sincronizada debemos tener una buena relacion con el medio ambiente

(p. 10).
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Enriquez (2011, como se cita en Gutierrez, 2018), la cultura es la forma como
los pobladores ven la interrelacion de la vida material (medio ambiente o
ecoldgico), la vida social (organizaciones y relaciones sociales) y la vida
espiritual (manifestaciones del mundo espiritual)”, ultimando en que la
cosmovision es el conocimiento que una cultura posee del mundo en el que
habita. En el &ambito andino, esta mantiene figuras exclusivas en elementos de
espacio y tiempo. (p. 30)

Gutiérrez (2018) nos dice que la cosmovision andina es la forma como vemos
el universo, la forma que tenemos de explicar, idear y ver el contexto, el tiempo
y lugar en el que habita el poblador andino. La cosmovision es la idea que el
poblador tiene del mundo en el que habita (p. 28).
e Local

Benentt, en 1944, realiz6 trabajos de reconocimiento y excavaciones en sitios
arqueoldgicos vinculados a influencias Tiahuanaco a lo largo de todo el callejon
de Huaylas, sobresaliendo Patay Katac, al norte de Huaraz. Sin embargo, fue en
Willkawain dénde realiz6 una excavacion intensiva y presentd los materiales
asociados. El sitio, localizado a 13 km al norte de Huaraz, fue subdividido en
cuatro sectores debido al tipo de restos presentes en el area. Sobresale la
presencia de los “templos” o mausoleos, que son edificios mas sobresalientes.
El planted que se presentan dos categorias de materiales ceramicos asociados al
Periodo medio de Influencia Tiahuanaco en Callejon de Huaylas. EI primero es
el estilo de influencia Tiahuanaco y el segundo es una unidad definida en un
estilo registrado en Willkawain con influencia derivada del estilo Tiahuanaco

(Ponte, 2000).
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Schreiber (1992, como se cita en Ponte, 2000), el Horizonte Medio es un periodo
que se inicia después del siglo VI en el que las regiones de los andes centrales
se interrelacionan con un conjunto de rasgos nuevos. (p. 228)

Schaedel (1993, como se cita en Ponte, 2000) El Horizonte Medio, 0 segundo
Horizonte Andino corresponde a la introduccion e influencia Wari desde la zona
de Ayacucho hacia los Andes centrales del norte y sur del Perd, lo que implica
suprema politica y religiosa sobre el vasto territorio conquistado. (p. 228).
Menciona que el culto a los muertos sirvié como un factor de coaccion y control
ideoldégico Wari, Los contextos funerarios poseen preciados elementos
culturales. Considerando asi que una forma de combinacion externa y local
serian las estructuras funerarias subterraneas Recuay las que se transforman en
una estructura en la superficie Wari (p. 245).

También es muy probable que, en un primer momento, debid haber existido una
convivencia “wari-Recuay”. Esto se ha registrado en el area de Wilcawain, en
Marian, en la Cordillera Negra, en Copa Grande y también en el sitio de
Chinchawas, pero, por region, se desconoce la naturaleza del asentamiento
anterior, el que no solamente debid contener estructuras funerarias subterraneas
sino también areas con otras funciones. Finalmente, el asentamiento se expande
notablemente durante el Horizonte Medio (p. 228)

Lépez (2016) sefiala la importancia de los estudios iconogréficos en la
arqueologia es tan importantes y necesarios ya que gracias a ellos tenemos
informacion adicional en la ceramica, textil, orfebre, litico o rupestres, estos
objetos tienen un significado cultural Gnico a pesar de que algunos de estos

tengan elementos universales o que se hayan visto antes en otras culturas, estos
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siempre van a tener un distintivo el cual nos dé a conocer a que grupo social

pertenecieron y la interpretacion que se le daba (p. 25).

2.2. Basestedricas

Situacion cronoldgica

En esta investigacion se ha empleado como esquema cronoldgico referencial a
la propuesto por Lumbreras (1969), basada en las formaciones sociales, el cual
se opone a la propuesta de Rowe (Gabriel, 1994) basa en los horizontes e
intermedios. La propuesta de Lumbreras define primariamente las evidencias
arqueoldgicas que definen al Imperio Wari, asi como su extension territorial; en
ese sentido las evidencias arqueoldgicas que pertenecen a este periodo en el
callején de Huaylas comparten caracteristicas morfologicas y estilisticas tanto
en la arquitectura, patron de asentamiento e incluso en materiales muebles como
las vasijas de ceramica.

Por su parte, Tantalén (2013) reafirma desde el punto de vista de los materiales
arqueoldgicos las caracteristicas y categorias de los asentamientos que
conforman el estado wari, tiene énfasis principalmente en los elementos
militaristas, que son el sustento de una sociedad de este tipo, pero tampoco deja
de lado las caracteristicas ideoldgicas que permiten afirman el poder de las castas
dominantes de la sociedad. El autor afirma que la religion (parte de la
cosmovision) es también un instrumento de dominio y produccién, para algunos
sectores sociales. En ese sentido, los materiales hallados en el sitio arqueolégico
de Ichic Willkawain, forman parte del brazo ideolégico de la sociedad Wari,
puesto que definen una forma de creencia y forman parte de un ritual, en este
caso son ofrendas a los difuntos, para que sean utilizados en una vida posterior
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a la muerte.
Cosmovision andina:

La cosmovision andina es la forma o manera que tienen los pobladores
andinos para explicar la realidad, la vida, el mundo, en el tiempo y
espacio en que el poblador vive, los que tienen relacién con la explicacion
racional y la orientacion valorativa de su sentido y su razon de ser. Las
creencias, mitos cosmogonicos, son la manifestacion andina de la
cosmovision (Moya & Vila, 2006, como se cita en Taype, 2013, p. 14).

Al referirnos como cosmovision andina nos referimos a la sierra, también
a la costa y la selva los que supieron integrarse sabiamente al uso
adecuado del mar, las altas montafas, la selva alta, baja y, como
complementos naturales de su propio ecosistema. Cunya (2011, como se
cita en Taype, 2013) indica que el espacio donde se desarrollan los
pobladores genera una forma distinta de interpretar la realidad ya que, la
cosmovision andina es el pensamiento e imagen del mundo de los
pueblos, mediante la cual perciben e interpretan su entorno natural y
cultural. Segun, Ansion (1987, como se cita en Taype, 2013), a partir de
esta concepcion del mundo, se puede entender a la religion andina como
la voluntad histérica de interconectar (religare) las distintas pachas o
mundos entre si, y particularmente, a los seres vivos con la pacha, fuente
generatriz de toda manifestacion de vida. Para Garcia y Roca (2004,
como se cita en Taype, 2013), cada cultura tiene una forma distinta de
percibir la realidad debido al tiempo y espacio en el que se desarrollan.

La interaccién entre las etnias también seran diferentes ya que el medio
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en el que habitan tiene caracteristicas diferentes y estas diferencias son
los que representan a cada cultura. Cérdova (2010) refiera que la religion,
el arte y la literatura, las ideologias politicas y econémicas, la filosofia o
el discurso cientifico son, en si mismos, cosmovisiones, esto es,
representaciones que explican el funcionamiento del mundo vy
determinan la manera de vincularse con este.

El marxismo considera que la relacion entre el ser y pensar es el reflejo
de la concepcion del mundo. Por el lado norteamericano, Robert Redfield
y la escuela socioldgica de Chicago consideraron que la forma como el
pueblo ve todo es la cosmovision. En fin, como sostiene Joaquin
Fernandez, “Muchas veces su utilizacion es notablemente
indiscriminada”. De alli que sea necesario precisar el concepto en una
significacion que por su actualidad sea integradora de las otras, teniendo
en cuenta su universalidad y utilidad como categoria que nos permita
acceder Al Universo Mégico narrado en Los Rios Profundos. (Cérdova,
2010, p. 46)

En la base estructural de toda cosmovision encontraremos la vida
relaciondndose como experiencia con la imagen del mundo. Surgira
entonces un ideal de vida y a partir de ésta se expresard necesariamente
una forma de conocimiento del no se trata de un mero aprehender sino de
un con-aprehender el mundo, de un ser alli; es decir, se trata de la
existencia misma. De alli que toda persona o grupo humano tenga
necesariamente una concepcion del mundo, en cualquier época y lugar.

(Cordova, p. 47-48).
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La reciprocidad — dar y aceptar, es uno de los principios que caracterizan
la vision andina del mundo. Se pone de manifiesto en las mitas, formas
colectivas de trabajo como son el ayni, la minka y la mita, formas
bastante difundidas en los paises del area andina, a pesar de la distorsion
ejercida durante la colonia (Cérdova, 2010, p. 62).

La “Cosmovision” o “vision del mundo” es, siempre, una postura, es una
posicion de lo que poblador siente y piensa por propia seguridad que tiene
el poblador [...] Mas atin: nuestra cosmovision es la fuerza motriz basica
de nuestra accién de nuestra existencia y de accion. Sin embargo, esta
seguridad no es algo que simplemente “tengamos”, o algo de lo que a
veces hagamos uso, ain en los casos en que no apelamos expresamente
a ella 0 no tomamos una decision recurriendo consciente o0 expresamente
a ella (Cordova , 2010, p. 47).

Dicho de este modo la cosmovision andina es la forma de ver y explicar
lo que pasa alrededor y darle una razén de porque suceden algunas cosas
ya sean de forma natural o provocada, es la forma de buscar alguien, o
algo en quien creer y responsabilizar por los sucesos ya sean buenos o
malos, ya que de cierta forma tenemos miedo de las cosas que no
podemos explicar, desde pequefios nos ensefian que si obramos mal nos
ira mal , si hacemos cosas buenas nos ira bien, entonces nos basamos en
esto para preguntarnos del por qué se hacian ofrendas a los muertos, tal
vez la muerte no era el fin de todo, sino méas bien el comienzo de otra
vida y por eso de acuerdo a algunos estandares enterraban a sus mallquis

con algunos materiales , ya sean cerdmica, textiles u otros para que
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puedan proseguir con su vida mas alla de la muerte, ofrendas para que
los protejan desde alla, para que su produccién, sembrio, cosecha y
fertilidad sean buenos, abundantes; como las que se encontraron en
algunas chullpas, son varias miniaturas de cerdmica doméstica, entonces
nos preguntamos si esas ofrendas muestran la forma en que ellos querian
que su produccién de ceramica sea buena o como ahora vemos las
representaciones de algunas cosas en miniatura las tenemos para que
hagan realidad, para lograr conseguirlas y disfrutar de ellas en nuestra
vida, el pago a la tierra es algo que estrechamente ligado a la fertilidad,
la tierra: Es el origen de la vida, el inicio y fin de todo lo que existe, la
Pachamama siempre existi6. La mama pacha di inicio a la vida en las
profundidades del hatun gocha (océano), que forma parte del ukhu Pacha
0 Mundo de Abajo. Este acontecimiento tuvo lugar en algin momento
del pasado remoto, tiempo inicial que se denomina pacha paqarin. Garcia
y Roca (2004, como se cita en Cérdova (2010) precisan en tanto que la
mama pacha ofrecia medios de vida favorables para la vida humana,
como el sistema geogréfico, a su vez se presentaron fendmenos inusuales,
que a los pobladores les producia temor al no saber por qué eran
originados o cual era su causa, es asi como nace la cosmovision andina,
los cultos y ofrendas hacia la mama pacha que realizaban los pobladores
para prevenir, agradecer y pedir a los dioses por los diferentes desastres.
Los cerros: En la Sierra Central son los Wamanis los dioses tutelares y
protectores tanto de la comunidad como del ganado. son considerados

como los duefios de todo lo que brota de la tierra: vegetacién, animales,
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cuevas, agua; En las alturas de estas montafias estan situados los lugares
sagrados para la practica de los ritos. Las montafias menores, aunque de
gran significacion para una comarca determinada, se denominan apus o
Wamanis. En ellas también se ubican Wakas o espacios sagrados para la
practica ritual. Le siguen los orqos o cerros que por algun sefialamiento
natural o por el papel que desempefiaron en la historia, también adquieren
dignidad de Wakas (p. 17); Las lagunas: El runa y su concepcion de vida
a la Qochamama, permite el pago ceremonial, Porque en ella surge de la
oscuridad un ser viviente, de caracter divino Taipe 1991, mencionado en
Taype (2013, p. 17). Los puquios: Otra categoria de las Wakas se da en
los puquios, es decir, los manantiales y ojos de agua (Garcia & Roca
2004, como se cita en Taype, 2013). El mar, los lagos, las fuentes o
puquiales fueron venerados como pacarinas o lugares de origen de
numerosos grupos étnicos (Rostworowski, 2006, como se cita en Taype,
2013). Es de esta forma que nos damos cuenta que el hombre es el
personaje directo en la forma de concebir la cosmovision andina, gracias
a la rica tradicion y creencias; EI hombre: Los hombres, es decir
runakuna, son la forma maés alta especializada de la cadena de la vida,
pero no por ello es superior ni dominante en la infinidad variedad de
animales y plantas, que conforman en orden natural. Para la cultura
andina el hombre es un ser con la misma importancia que los demas, ni
superior, ni anterior, sino exactamente igual a las infinitas formas que
adopta la vida en el concierto de los mundos. Asi, segin Garcia y Roca

(2004, como se cita en Taype, 2013), por eso, el hombre debe velar por
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la conservacion y respeto a los elementos simbolicos y las deidades de la
naturaleza. Ello mediante proyectos de conservacién del medio ambiente
para recuperar andenes, aguas, tierras, realizando una irrigacion
adecuada bajo el suelo y de superficie, abonos naturales, control
biologico de las plagas, sin afectar el medio ambiente (Taype, 2013,
p. 19).
Ofrendas a la muerte:

Las ofrenda funerarias siempre han generado un gran interés para los
investigadores, esto es porque la muerte como tal, es algo que nos cuesta
comprender, asimilar, aceptar, por ello le damos un significado
sobrenatural, en el area andina existen diversos tipos de enteramientos y
ofrendas asociados a ellos, desde los méas bésicos hasta los mas
complejos, mayormente ligadas al estatus social o las actividades que
realizaban dichas personas, esto se puede notar en la posicion de las
ofrendas y el material ofrendado, ya que algunas piezas, (hablando
netamente de ceramica) tienen un acabado fino, con iconografia o
también algunos mas simples pero con algin patrén de orientacion hacia
algin punto cardinal, algunas de las ofrendas estan con los mallquis y
otras estan solo ofrendadas en otra chullpa, como podemos notar todo
enterramiento es una practica social importante para entender las
diferencias y similitudes culturales, lo cual nos sirve de mucho ya que la
idea de muerte que las sociedades prehistoricas pudieron tener es
inaccesible por definicidn, puesto que no tenemos textos escritos que nos

ayuden a comprender la mentalidad e ideologia, por suerte no podemos
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decir lo mismo para los rituales funerarios de la prehistoria ya que son
detectables en los restos materiales que han dejado (una parte infima de
su inicial realidad), y al menos desde esa base se pueden describir,
estudiar e intentar interpretarlos (Andrés, 2003, p. 13). Los datos que
obtenemos de los ritos funerarios son sin duda ilusorios, por tanto, la
Arqueologia de la Muerte nos muestra gran variedad de informacion
fundamental para introduce un montén de informaciones fundamentales
para restablecer las sociedades del pasado a condicion de incluir en un
estudio general todos los indicios de ritos y préacticas en torno a los
muertos y no sélo las sepulturas, confrontandolos a otros aspectos de las
sociedades abordadas y manteniendo la consciencia de que es solamente
el tratamiento de los cadaveres y no directamente la ideologia de la
muerte lo que se alcanza™ Cauwe mencionado en Andrés (2003, p. 13).
Kaulicke (como se cita en Huamani, 2020) expresa que contexto
funerario es un término compuesto, por un lado, contexto “sefiala la
interrelacion de elementos que reflejan estricta contemporaneidad de su
deposicidn, asi como una intencionalidad, y frecuentemente, una funcion
compartida”, mientras que funerario, “implica que esta interrelacion esta
en funcion al individuo ubicado dentro de una estructura en el sentido de
que el conjunto sefialado constituye un momento en un proceso mMas
largo”.

El contexto funerario siguiendo a la metodologia propuesta por Kaulicke
(como se cita en Huamani, 2020, p. 28) esta conformado por tres

componentes, la estructura, el tratamiento del individuo y las
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asociaciones.
- Estructura: es el lugar donde se deposita el cadaver, el individuo y las
asociaciones, ya sean subterraneas, superficiales, o elevadas: ya sea con
arquitectura o tal vez sin ella, determinando las dimensiones y
orientacion que tenian.
- Tratamiento de individuo: es la preparacion y disposicién del cuerpo
del difunto, algunos recibieron procesos especializados para mantener su
preservacion y no se deterioren con el paso de los afios (como la
momificacion).
- Asociaciones: son todos los elementos que se encuentran en contacto
directo con el individuo o separados del individuo, pero dentro de la
estructura; pudiendo ser directos si se encuentran sobre el cuerpo del
individuo o indirecto si se encuentran alejados de este.
- Entonces la Unica fuente de informacion que tenemos sobre la vida de
los pobladores de Ichic Willkawain, son los restos funerarios, los que
comprenden; la arquitectura, las ofrendas y el cuerpo en si; en nuestro
caso vamos a tomar las ofrendas de ceramica que se han encontrado en
el contexto funerario, del estudio de estos es que podremos inferir sobre
la cosmovision que tenian los mismos, el porqué de las ceremonias y las
ofrendas que se hacian a los mallquis, que querian lograr al hacer estas
ofrendas, que respuestas era las que esperaban. Lo cual lograremos al
hacer el estudio y analisis ceramogréafico de las piezas encontradas.

2.3.  Definicion conceptual

Cosmovisién: La cosmovision es el sistema de significados compartidos que
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componen a su vez un sistema de ‘mitos’ compartidos, a través de los cuales se
percibe e interpreta la realidad y con los que se interactGa para la continuidad
de los valores y la supervivencia de colectivos que desarrollan una cultura
(Gavarrete, 2012).

Ofrendas: Las ofrendas, por lo general, poseen un caracter religiosoy, en
este sentido, pueden estar destinadas a una causa noble, a una institucion, una
divinidad o a un santo.

De alli que las ofrendas supongan la expresion material de la adoracion a una
divinidad, y suelan ofrecerse al momento de pedir algo o para honrar un voto
hecho anteriormente (Significados.com, 2023).

Contexto funerario: El término “contexto” implica un conjunto de objetos
interrelacionados que fueron depositados al mismo tiempo dentro de un espacio
fisico delimitado y el adjetivo “funerario” implica la funcion, lo cual significa
que este contexto deberia contener uno o varios individuos, sus restos o su
reemplazo material (simulacro o cenotafio). Tanto el tratamiento de estos restos
como en su relacion con los deméas componentes del contexto deberian reflejar
intencionalidad.

Ritual funerario: Segun Andrés (2003), el ritual funerario esta conformado
por tres niveles, momentos o conjuntos de realizaciones: la disposicion de un
espacio funerario, el tratamiento del cadaver (lo que por antonomasia y en
miserable simplificacion entendemos por "ritual™), y la deposicion de ofrendas
(p. 18).

Iconografia: Representaciones plasticas, incisas o pintadas, realiza das en

cerdmica, piedra, hueso, metales, etc., que proporcionan evidencias sobre la
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cosmovision antigua y sus divinidades (Kauffman Doig, 1969, p. 55).
Ceramica: Técnica o arte perteneciente a las vasijas 0 a su manufactura,
incluyendo la porcelana y la terracota; arte plastico o ceramica en general
(Echeverria, 2011, p. 188).

Funcién: Uso que la arquitectura u objeto arqueoldgico pudo tener, sea este
ceremonial, doméstico, agricola o musical, de acuerdo con la categoria del
objeto o del elemento.

Simbolismo: Es un sistema de representaciones que reflejan un concepto o
cosa, muy importante para interpretar los comportamientos y las actividades
sociales. Los iconos son simbolos artisticos que representan o pueden ser
interpretados como fuentes de informacion de las autoridades, por lo general
politicas o religiosas.

Morfologia: Atributo fundamental que va a determinar la funcion de la pieza.
Para la descripcion del objeto es preciso considerar su forma total, recurriendo
a las figuras y téerminos geometricos, evitando asi la utilizacion subjetiva de
términos, la morfologia implica diferencias el aspecto tecnolégico del aspecto
llamado “funcional”, relacionados ambos con inferencias sobre la produccion
del objeto y sobre su capacidad laboral aludida con su funcién o

“funcionalidad” (Echeverria, 2011, p. 224).
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CAPITULO IlI:

RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

3.1. Descripcién del trabajo de registro

3.1.1. Registro fotogréafico
La camara utilizada para este proceso fue una Canon SL1 y se tomaron 6
vistas de cada vasija (4 lados y una vista superior e inferior) y se utilizé una
escala de 5y 10 cm segun el tamafio de la pieza fotografiada. Luego de ello
se guardo cada pieza en una bolsa de plastico con su codigo y devuelta a la
caja; algunas de las piezas se encontraban en las vitrinas de la sala de
exhibicion, las cuales fueron retiradas una a una para realizar el
procedimiento ya mencionado.

3.1.2. Registro de microfotografias
La micro fotografias se realizd6 de cada una de las piezas que tenian
iconografia, empleando un Microscopio Dino Lite AM4115ZT, con el
propdsito de identificar correctamente la técnica usada en cada una de ellas,
posteriormente se pasaron a la laptop para ser procesadas, estudiadas y
describir la técnica de pintura que se encontrd en cada una de ellas.

3.1.3. Registro en fichas ceramogréficas:
Para el analisis de la cerdmica y llenado de fichas de registro ceramogréafico
se utilizé un vernier para medir la altura, el didmetro, el ancho y el espesor,
con una balanza digital se peso las piezas.

3.1.4. Registro escrito:

Se ha realizado fichas de cada una las vasijas, en las que se han plasmado

todas las caracteristicas morfologicas y posibles funciones de cada una de
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las vasijas, destacando sus técnicas y motivos decorativos, ademas en la

ficha se les ha asignado un cédigo y fotografia de cada cerdmica analizada.

3.2. Presentacion resultados e interpretacion de la informacion

El objetivo general de la presente tesis es definir el significado de la
cosmovision andina y ofrendas a la vida después de la muerte en el sitio
arqueoldgico de Ichic Willkawain durante el periodo Wari, lo cuales se
manifiestan a través de los objetos dejado en forma de ofrendas en los
contextos funerarios, que principalmente estan conformados por vasijas
finamente decorados, cuya complejidad habrian imposibilitado su funcién
doméstica; lo que nos hace pensar que dichos objetos fueron exprofesamente
elaborados con el fin de ser ofrendados. En ese sentido, se ha analizado una
muestra conformada por 32 vasijas completas restauradas, de las cuales el

18.8% no son decoradas y el 81,3% presentan decoracion.
3.2.1. Descripcion de la muestra

3.2.1.1.Tecnologia alfarera: Los resultados que se presentan a
continuacién son de la tecnologia alfarera empleada en la
elaboracion de ceramicas del proyecto Ichic Willkawain ya que
considere importante para determinar la funcion de la cerdmica

y en la discusion de resultados poder contrastarlos.
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UnasAY

3.2.1.2.Tipo de arcilla: El analisis realizado muestra que la materia
prima empleada en la elaboracion del 100% de las vasijas es la
arcilla Terracota, lo que indica que para el periodo Wari en el
callejon Huaylas y el sitio arqueoldgico de Ichic Willkawain en
particular la materia prima preferida para la elaboracién de
ceramica fue la terracota o arcilla roja.

3.2.1.3.Acabado de superficie: Para determinar el tipo de acabado de
superficie se ha analizado el exterior de las vasijas cerradas, en
el caso de las vasijas abiertas el andlisis ha sido tanto al interior
como exterior.

Tabla 2

Tipo de acabado de superficie

Tipo de acabado N %

Pulido 24 75%
Alisado 8 25%
Total 32 100%

Los resultados obtenidos de los analisis de acabado de
superficie muestran que el 75% de la ceramica posee superficie
pulido y el 25 % alisado.

3.2.1.4. Tipo de coccion: también conocido como el tratamiento de
coccion; en el Per( prehispanico se conocen 2 tipos de hornos,
una de ellas son los hornos abiertos o también conocidos como
atmosfera oxidante, en los cuales el aire transcurre libremente
por toda la ceramica dando el color rojizo que es caracteristico
de la Terracota; mientras que los cocidos en hornos cerrados se

les conoce como atmosfera reductora, porque el transcurso del
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aire es restringido por las paredes de los hornos, esto es causante

de la coloracién negruzca que obtiene la ceramica.

Tabla 3
Tipo de coccién

Tipo de coccidn N %
Atmosfera reductora 5 16%
Atmosfera oxidante 27 84%
Total 32 100%

Los resultados obtenidos al analizar la cerdmica demuestran que
fueron elaborados en dos tipos de atmosfera dando un 16% en
atmosfera reductora que le da un color rojizo y el 84% en
atmaosfera oxidante que le da un color negruzco.

3.2.1.5.Grado de coccion: en el grado de coccion se consideran dos
grados: a) regular, que es cuando la cerdmica obtiene un color
parejo en la superficie y b) irregular que es cuando la cerdmica
tiene un color que no es parejo en su superficie. En el caso de la
muestra de estudio los resultados obtenidos, indican que el 100%
de las piezas tienen un grado de coccidn regular.

3.2.1.6. Color de pastas: generalmente cada ceramica llega a tener
diferentes tonalidades que puedan hacerla diferente o semejante a
otras ceramicas, estos colores también presentan una serie de
indicadores, por ejemplo, la oxigenacion obtenia y tipo de
coccion que se le dio a la ceramica. Para la identificacion de los
colores de una ceramica, dentro de la arqueologia se suele usar la

escala de Munsell y esta tesis no ha sido ajena a ellos ya que se
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ha llegado a identificar dos tipos de colores que muestro a

continuacion:
Colores claro: dentro de los colores claros se ha llegado a determinar los
rojizos en sus diferentes tonalidades, para ello se presenta el cédigo méas
representativo:

2.5YR6/6 — Naranja
Por otro lado, otro tipo de color que se ha identificado es el de color
crema:

10YR8/4 - Crema
Colores oscuros: al igual que los colores claros se ha logrado identificar
colores oscuros, que en su mayoria son negros y gris, estos colores son
producto de la coccion en hornos cerrados, entre el codigo mas
representativos esta el siguiente:

GLEY14/10 — Gris oscuro

Tabla 4
Color de pasta

Color de pastas N %
2.5YR6/6 25 78%
10YR8/4 6 19%
GLEY14/10 1 3%
Total 32 100%

Los resultados obtenidos de los andlisis de color de pasta indican que un 78%
son de color 2.5YR6/6 (naranja), el 19% son de color 10YR8/4 (crema) y el 03%
son de color GLEY14/10 (gris oscuro).

3.2.2. Morfologia: Para identificar la forma de una vasija es esencial su

analisis, por ello se consider6 dentro del propdsito: la identificacion de
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las formas y las caracteristicas de todos los tipos de cerdamica. Con estos

resultados se lograré resolver algunas de las interrogantes planteadas.

3.2.2.1.Tipos de vasijas identificadas y analizadas: las cerdmicas identificadas

y analizadas son pocas, pero de ello se puede obtener resultados como

los siguientes:

Tabla 05

Tipo de vasija
Tipos N %
Botella 13 41%
Cuenco 5 16%
Céntaro 1 3%
Colador 1 3%
Figurina 1 3%
Olla 1 3%
Plato 4 13%
Vaso 6 19%
TOTAL 32 100%

Los resultados obtenidos muestran que el 41% de las vasijas son botellas,

16% son cuencos, 3% son cantaros, 3% son coladores, 3% son figurinas,

3% son ollas, 13% son platos, 3% tazas y el 19% son vasos.

Botellas en total identificaron 13 botellas, que las que se clasificaron en

miniaturas 31%, mediano 31% y grande 38%.

Tabla 6

Tamario de botellas

Tamanfo de botellas N %
Miniatura 4 31%
Mediano 4 31%
Grande 5 38%
Total 13 100%

Los resultados obtenidos muestran que el 31% de las vasijas son miniaturas, 31%

son de tamafio mediano y el 38% son de tamafio grande.
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a. Miniaturas:
Entre las botellas en miniatura se encuentran cantimploras, doble pico y cara

gollete, las que a continuacion se describen cada una de ellas.

Botella cantimplora (IWB03): de 7.8 cm de alto y 5 cm de ancho, de labio
redondeado, borde directo y cuello tubular de 3 cm de altura, cuerpo lenticular
con lados planos y apliqué en la parte superior del cuerpo al lado del gollete, el
color de la pasta es rojizo debido al engobe que presenta en la superficie exterior
(figura 04).

Botella doble pico negra (IWB04): de 9 cm de alto y 8 cm de ancho, con base
semi plana de la cual empieza el cuerpo cilindrico con paredes divergentes hasta
el tercio superior carenado, a partir del cual se vuelve globular del cual salen dos
golletes conicos con base compuesta del cual a partir del tercio inferior sale un
asa puente cintada que une los dos golletes (figura 05).Botella cantimplora
negra (IWBO05): de 8.7 cm de alto y 6.7 cm de ancho, labio redondeado, borde
directo y cuello tubular, y rodén en la base del gollete a partir del cual empieza
el cuerpo lenticular, con presencia de un asa en la parte superior del cuerpo al
lado del gollete y base plana.

Botella escultorica cara gollete (IWBO06): de 10.6 cm de alto y 7.3 cm de ancho
aprox., labio redondeado, borde directo y cara gollete, cuerpo esférico con asas
verticales laterales pequefias dibujo delineado rojo aparentemente de
extremidades superiores y un apéndice al centro del cuerpo en la parte delantera,
base plana.

Estas botellas tienen un acabado muy trabajado, son bien pulidas con detalles
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bien realizados, ademas de no tener restos de ollin nos muestran que no fueron
hechas para uso doméstico, sino mas bien ceremonial, como ofrendas.

Entre los objetos en miniatura tanto la botella cantimplora, botella doble pico
negra, botella cantimplora negra y botella escultérica cara gollete; representan a
los objetos reales, pero en si mismo no son funcionales, pues no se podrian
transportar una cantidad representativa de ningun tipo de liquido de valor
domeéstico, por lo que simbolizan a los objetos reales y los posibles liquidos que
pudieron haber contenido; en ese sentido, estos objetos no estan hechos para ser
utilizados por los hombres vivos, si no para ser usados por quienes estan en otra
dimension, que desde el punto de vista andino se relacionan, y desarrollan las
mismas actividades que realizaron en vida; por lo que es importante que los
muertos porten este tipo de utillaje; es por eso que con frecuencia se encuentran
vasijas en miniatura asociado a contextos funerarios.

b. Botellas medianas

Entre las botellas tamafio mediano se encuentran: doble pico con simbologia,
escultorica, las que a continuacion se describen cada una de ellas.

Botella doble pico, con simbologia (IWBO07) de 18.3 cm altura y 10.6 cm de
ancho, base plana de la que empieza el cuerpo de contorno carenado divergente
en la parte inferior y la parte superior es lenticular horizontal, de él salen dos
golletes conicos, en el borde estos presentan pictografia negra y dos lineas
delgadas, de la ultima salen unas volutas, en el tercio inferior de los golletes
posee un asa puente cintada que une los une entre si, en esta hay un aplique de
dos aves sentadas frente a frente. En la parte superior del cuerpo presenta

pictografia simétrica (4 partes) en el centro de la parte superior del cuerpo
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presenta un circulo pintado de color negro, el mismo que esta encerrado por otro
circulo a partir del que se dibujaron dos lineas transversales cercanas que van al
contorno carenado, y otra linea de la misma forma mas separada formando 4
franjas en la cuales dibujaron 5 tridngulos con puntos dentro de estos variando
entre 10 a 3 puntos en cada uno de ellos.

Botella es escultérica con base plana (IWB08), de 17 cm de alto y 12 cm de
ancho, con 2 golletes cdnicos que estan unidos por un asa puente tubular a la
mitad de los golletes, los que presentan una banda horizontal lineada en su base,
el cuerpo representa al “Dios de los Baculos” en su version de Dios de la
fertilidad, ya que coge con sus manos unas plantas de yuca y maiz, ademas de
sus cabellos mazorcas de maiz.

Botella doble pico con pictografia (IWB09), de 15.5 cm de alturay 12.3 cm de
ancho, con base planay cuerpo esférico con una protuberancia semi conica entre
los golletes conicos que estan unidos por un asa puente tubular a la mitad de los
golletes, los que presentan una banda horizontal lineada en su base, el cuerpo
presenta simbologia pictdrica naturalista en ambos lados que muestran un disefio
de “pulpo” de color amarillo y verde con borde negro; el asa presenta rastros de
pintura que no es posible identificar.

Botella con pictografia (IWB10), de 17.1 cm de alto y 12.8 cm de ancho, borde
directo, cuerpo restaurado la que cuenta con iconografia en el cuello lineas en
forma de tridngulo incompleto dirigidos hacia la izquierda de color blanco con
borde negro, bordeadas por una linea superior e inferior blanca con otra linea
negra por fuera. Tiene una pequeria asa falsa al lado derecho y alrededor del

cuerpo presenta 3 personajes zoomorfos distribuidos equitativamente, estos
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estan de forma vertical, de su cabeza sale un apéndice de la parte superior y otro
de la parte inferior.

Las botellas medianas desde el punto de vista morfolégico pudieron haber sido
funcionales, pues habrian servido para depositar algln tipo de liquido, tales
como la chicha o incluso el agua; en este caso los objetos descritos lineas arriba
no presentan ningun tipo de huellas de uso, ademas al tener una fina decoracion
pictdrica y escultorica, al ser expuestos al fuego o transportados con regular
frecuencia en actividades domésticas habrian presentado desgaste o incluso
acumulacion de hollin; pero nuestros objetos analizados carecen de dichos
rasgos. En consecuencia, tenian un valor simbélico, empleado para el desarrollo
de ceremonias o simplemente depositados a manera de ofrendas, para que los
individuos ya extintos puedan hacer uso de ellos en la otra vida. Asi mismo las
representaciones iconograficas muestran su caracter ceremonial; pues las
escenas antropicas donde el personaje central esta finamente ataviado con
objetos suntuosos, el maiz o asociacion con elementos zoomorfos, indican que
el personaje al cual estdn asociados tenia un estatus sobresaliente,
probablemente religioso.

c. Botellas grandes

Botella cantimplora (IW11): de 16.6 cm de altura y 12.1 cm. de ancho,
presentan labio redondeado, borde directo y cuello tubular, su cuerpo es
lenticular con lados planos, asa pequefa lateral entre el cuerpo y gollete en la
parte izquierda, el mismo que presenta una linea oscura al iniciar el cuerpo. En

sus hombros presenta pictografia a forma de un pafio rectangular con pintura
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blanca interior y sobre este un cuadriculado con lineas negras; presenta base semi
plana.

Botella escultérica cantimplora (IW12): de 19.4 cm de alto y 11.7 cm de
ancho, labio redondea do, labio directo con pintura de 2 lineas rojas separadas y
unidas por un triangulo incompleto y cara gollete modelada de un felino con
orejas paradas, 0jos abiertos y hocico abierto mostrando sus colmillos, en los
laterales de la cabeza y nuca posee la flor de Liz (roja y blanca) y circulos con
punto concéntrico entre ella. Su cuerpo es lenticular con lados planos, en el
cuerpo presenta garras pintadas que sostienen un personaje mitico, en la parte
posterior se aprecia la imagen de unos cien pies aparentemente.

Botella cuello efigie (IWB13), que mide 34.7 cm de alto y 30.87 de ancho labio
redondeado, borde divergente y cuello efigie con detalles de rostro bien
definidos y orejas, presenta sobre la cabeza una diadema, en el cuello ostenta un
collar, su cuerpo globular presenta brazos y manos en alto relieve y base plana.
Botella escultérica zoomorfa (IWB14), de 12.9 cm de altura y 18.1 cm de
ancho labio redondeado, borde directo cuello tubular, a partir del cuerpo
representa a un felino echado con pies extendidos y cola, la cabeza presenta
todos sus detalles bien definidos con hocico abierto y mostrando colmillos, su
base es plana.

Botella escultorica antropomorfa (IWB15): esta es una de las piezas méas
representativas de la coleccion, mide 22 c, de alto y 12 cm. labio redondeado,
borde directo cuello tubular, del que sale un asa cintada hacia el cuerpo;
representa a un guerrero sentado de cuerpo entero, se observan los rastros de la

cara bien definidos, orejas y en la cabeza un gorro pintado, lineas verticales y
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horizontales y ondeadas en color blanco, marrén o negro, naranja y rojo con dos
penachos, el cuerpo presenta brazos, el derecho aparentemente sostiene una
porray el izquierdo un escudo y piernas como si estuviera sentado, base plana.
Estas vasijas distan de la funcion doméstica al encontrarse finamente decorada
con pintura policroma, representaciones escultdricas, incisiones y técnicas
compuestas muy bien conservadas, a pesar de que algunas vasijas sufrieron
quebraduras, razén por la que se encuentran restauradas. Lo expuesto nos
permite afirmar que estas vasijas tenian una funcién ceremonial relacionado con
las ofrendas a los mallquis 0 muertos, pues se encontraban depositados junto a
los contextos funerarios.
3.2.2.1.1. Cuenco: en este tipo analice 3 cuencos de dos clases:

a. Cuenco base plana:
Cuenco base plana (IWC16), de 3.4 cm de alto y 8.6 cm de ancho, con labio
redondeado, borde interno ligeramente biselado, forma cilindrica, el exterior
muestra caras de 3 murciélagos distribuidos equivalentemente uno del otro
alrededor de cuerpo y base convexa.
Cuenco pequefio con personaje volador (IWC17), de 4.5 cm de altoy 9.6 cm
de ancho, de labio redondeado, borde divergente y cuerpo con paredes
divergentes con pintura de cabezas zoomorfas y figuras geométricas por fuera
que no se nota muy bien, en el centro de la base al interior presenta soporte
tubular en el cual hay un personaje antropomorfo apoyado sobre su pecho como
si estuviera volando con la cabeza levantada y los brazos extendidos pegadas al
cuerpo y piernas flexionadas.

Cuenco con personajes al interior (IWC18), de 5.2 cm de alto y 9.1 cm de
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ancho, de labio redondeado, borde divergente y cuerpo con paredes divergentes
al interior presenta tres personajes, 2 que se encuentran detrds del personaje
“principal”, estos tienen las manos extendidas hacia el personaje que se
encuentra delante de ellos poseen gorros, como si fueran personajes religiosos y
sobreponen sus manos colocandole un diadema sobre la cabeza el 3er personaje
se encuentra con las manos rectas a los costados y los 3 parecen estar arrodillados
b. Cuenco segun el soporte

Cuenco tripode (IWC19), de 4.9 cm de alto por 8.3 cm de diametro, tiene labio
redondeado, borde divergente con paredes resto divergentes base planay soporte
tripode, en la parte interna de las paredes presenta 3 pares de lineas verticales
blancas delineadas con color negro, estan separadas equidistantemente entre
ellas.
Cuenco tripode miniatura; con rostros de murciélagos y orificios (IWC20)
de 8.9 cm de alto y 12.6 cm de ancho Labio redondeado, borde directo, cuerpo
semi globular con el rostro de dos murciélagos equidistantes alrededor de la parte
externa del cuerpo, al lado de cada uno de ellos hay 4 orificios a forma de
colador, base convexa y soporte tripode.

3.2.2.1.2. Céantaro: se identificd una vasija.
Cantaro miniatura color con asas laterales en el cuerpo (IWCA21), de 7.0cm
de alto y 6.2 cm de ancho, labio redondeado, borde expandido cuerpo globular
con asas laterales y base convexa.

3.2.2.1.3. Colador: se identifico una vasija
Colador miniatura (IWC022), de 3.5 cm de alto y 10.7 cm de ancho, labio

redondeado, borde directo cuerpo cilindrico base convexa con 18 orificios en la
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pared a forma de linea, 14 de la misma forma un poco mas abajo y 11 orificios
en la base.

3.2.2.1.4. Figurina: se identifico una vasija
Figurina (IWF23), de 13 cm de alto y 5 cm de ancho, pieza escultérica que
representa a un ser de cuerpo completo, con todos sus rastros bien definidos,
tocando un instrumento musical, en la parte posterior en su trasero hay un
orificio pequefio.

3.2.2.1.5. Olla: se identificd una vasija.
Olla (IW0024), de 10.8 cm de altura y 13.9 cm de ancho labio redondeado,
borde expandido, cuerpo cilindrico al centro carenada y base plana, en el borde
presenta lineas que van del borde hacia adentro donde se encuentra con una linea
redonda que va alrededor de la parte interna del borde; en la parte superior del
cuerpo también posee 6 lineas continuas en forma de zigzag limitados por dos
lineas delgadas separadas en la parte superior e inferior en cada espacio del
zigzag posee 2 circulos con punto concéntrico.

3.2.2.1.6. Plato: en este tipo se analiz6 cuatro vasijas.
Plato (IWP25), de 6.2 cm de alto por 18.7 de ancho, labio redondeado, borde
directo paredes divergentes hasta el punto de inflexion, a partir del cual se
convierten en paredes rectas convergentes y base convexa. Presenta pintura en
la parte interna del plato de 2 lineas rectar paralelas que se cruzan con otras dos
y en sus cuadrantes se observan lineas pequefias diagonales, todo esto encerrado
por una banda circular y 2 lineas circulares rojas.
Plato con pictografia al interior (IWP26), de 7.5 cm de alto y 30 cm de ancho,

labio redondeado, labio directo, paredes divergentes y base convexa, al interior
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del plato presenta simbologia geométrica, una linea ondulada que separa dos
campos donde se encuentran dos disefios compuestos contrapuestos de un
personaje “sonriente” a partir de las lineas y crestas, todo esto de color rojo.
Plato tripode con decoracién geométrica y antropomorfa (IW27), de 12.2 cm
de alto por 20.1 de ancho, labio redondeado, borde divergente, con paredes
divergentes, base convexa y soporte tripode. Presenta 4 cabezas humanas con
cabello pintado de negro, ubicados de manera equidistante al borde del plato, los
cuales se encuentran pintados en lo que seria el pecho, presenta disefios en zigzag
a manera de una mitad de estrella, color naranja y lineas entre estos de color
negro y rojo.
Plato con decoracion en alto relieve (IWP28), de 12.7 cm de alto y 14.1 cm de
diametro, labio redondeado, borde directo, paredes divergentes y base plana, en
la parte exterior de las paredes desde la base hasta el tercio superior presenta
simbologia de olas a manera de tentaculos de pulpo o volutas, la técnica
empleada es de alto relieve.

3.2.2.1.7. Vasos: se identificé 6 tipos de vasos los cuales se clasifico

en:

Vaso pequefio con rodon (IWV29), de medidas 4.2 cm de alto y 3.7 cm de
ancho aprox. color negro labio redondeado, borde divergente, forma cilindrica,
posee un roddn o liston el alto relieve en el tercio superior paralelo al borde.
Vaso mediano con simbologia (IWV30), de medidas 6.6 cm de alto y 10.4 cm
de ancho, labio redondeado, borde directo, paredes rectas convergentes y base
plana. Al exterior de las paredes presenta simbologia a forma de lineas, bandas

y volutas (roleo) que siguen una secuencia de paneles decorativos que se repiten.
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Vaso lira con iconografia antropomorfa y zoomorfa (IWV31), de medidas
8.2 cm de altura y 8.1 cm de ancho, labio redondeado, borde directo, paredes
rectas divergentes y base plana; en las paredes exteriores presenta simbologia
geométrica y zoomorfa, bandas horizontales de diferentes colores, y aminales
miticos del periodo. Aparentemente de un rostro antropomorfo blanco a los lados
laterales salen dos rostros de un animal mitico de color rojo.

Vaso silbador (IWV32), de medidas 10.7 cm de alto con 8.4 cm de ancho, con
labio plano, borde convergente , forma cilindrica y base plana, en el exterior del
vaso posee la representacion de la cara y pecho de un venado en color rojo y
blanco a la altura del cuello del venado posee una especie de collarin rojo, en el
borde del vaso posee iconografia en forma de gradas y lineas en forma de L que
no se notan todo esto limitado por dos lineas separadas por debajo de la
iconografia, que no se nota muy bien ya el vaso se encuentra restaurado.

Vaso con franja en alto relieve (IWV33), de medidas 15.5 cm de alto y 13.1
cm de ancho labio redondeado, borde directo, paredes rectas divergentes y base
plana. Al exterior de las paredes presenta un rodon en alto relieve en el tercio
superior en el cual se han hecho incisiones de un rostro humano con rasgos bien
definidos y diadema en la cabeza con lineas zigzag vertical.

Vaso Kero grande (IW34). de 19.7 cm de alto y 14 cm de ancho, labio
redondeado, borde directo, paredes rectas divergentes y base plana. En las
paredes externas presenta simbologia geométrica y naturalista, areas de color,
bandas de color oscuro, lineas que forman un cuadriculado alternando cuadros
blancos con punto concéntrico y recuadros oscuros, puntos y circulos a especie

de rostros que conforman una simbologia compleja.
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Al analizar cada una de la tipologia de las vasijas descritas en las paginas
anteriores, se afirma que éstas no tenian una funcién doméstica, pues algunas
son muy pequefias, otras estan finamente decoradas, ademas presentan escenas
y representaciones iconograficas en el interior de las vasijas, imposibilitando
cualquier tipo de uso. En tal sentido, en el caso de las vasijas en miniaturas
podrian representar a escala a los objetos que se desea obtener en un futuro, o en
su defecto son ofrendas. En cuanto a los objetos grandes y medianos las
caracteristicas descritas lineas arriba, permiten pensar de que estan destinados a
ser entregados a manera de ofrenda a los individuos en la otra vida, asi como a
las deidades a los cuales los antiguos habitantes de Ichic Willkawain veneraban
(Apus, Pachamama).
3.2.2.2.Técnicas decorativas
En cuanto a la decoracién de la ceramica de Ichic Willkawain, se
identifico el empleo de las técnicas decorativas como la pintura, apliqué,
incisién y escultoricas que se detallan en las siguientes lineas.
Incisiones: fue una de las técnicas poco usadas, mayormente para
detallar rostros antropomorfos y zoomorfos.
Apliqué: El apliqué fue usado para decorar el exterior de cuencos, vasos,
coladores y botellas, los motivos plasmados son principalmente rostros
antropomorfos (figura 34) y zoomorfos (figuras 04-08,14, 17, 21, 28-30,
33 y 34), donde destacan los rostros de seres humanos, murciélagos,
cérvidos y aves, de manera complementaria también se representan

motivos geometricos.
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Pintura: es una de las técnicas mas utilizadas que he analizado, se
representan simbolos de diferentes formas como geométricos,
antropomorfos, zoomorfos y colores entre ellos el amarillo, rojo, verde
0scuro, negro, marron, blanco y naranja.

Escultoricas: técnica empleada para la representacion de seres
antropomorfos (Figuras 09, 14, 16, 18, 19 y 24) y zoomorfos (figura 13
y 15), en la que los personajes se representan posturas naturalistas de
animales, actividades probablemente ceremoniales, personajes portando
objetos y probablemente mascaras y asociados a otros objetos como es el
caso de las mazorcas de maiz. Algunos personajes estan en el interior de
vasijas (cuencos), que probablemente representen espacios ceremoniales.

3.2.2.3.Motivos decorativos

Representaciones Geomeétricas: circulos con punto concéntrico, lineas
horizontales y verticales, zig- zag, tridngulos, cuadriculas, volutas,
cuadriculas y lineas diagonales paralelas.

Representaciones zoomorfas: entre estas representaciones son comunes
las de felinos con hocico abierto mostrando los colmillos y garras (figuras
13 y 15), felinos con apéndices que salen de la cabeza, otros son los
rostros de murciélagos (figura 21) con orejas bien pronunciadas, venados
(figura 33), cien pies (figura 15), aves (figura 08).

Representaciones antropomorfas: entre las mas llamativa tenemos a un
guerrero (figura 16), este posee un gorro del que sobresalen dos manitos

a cada extremo de la parte delantera, entre estos tiene detalles de lineas
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verticales, horizontales y onduladas, este estd aparentemente sentado y
sostiene con una mano un escudo y con la otra una porra.

Otra es una botella que representa un ser antropomorfo (figura 34) con
rostro bien definido con diadema en la cabeza, un collar en forma de
argollas que cuelga por la parte delantera del cuerpo, por la parte
posterior a la altura de la nuca posee un manto a modo de cubre cabeza,
en los laterales de su cuerpo en alto relieve se notan sus brazos y manos
bien definidas.

Otra representacion es en un plato grande, que posee 4 personajes
sobresalientes repartidos en el borde del plato (figura 28), estos presentan
pintura negra en la cabeza a forma de pelo, rostros definidos y en el borde
interior del plato poseen pictografia a forma de tridngulos consecutivos a
forma de poncho, entre estos 3 hay bandas con dos divisiones, 2 de las
bandas poseen pintura roja en la parte izquierda y una de ellas posee la
franja roja al lado derecho.

Botella con gollete efigie, rostro bien definido, en el cuerpo extremidades
pintadas, y una protuberancia al centro del cuerpo.

En uno de los cuencos encontramos un personaje aparentemente volando
(figura 18), este se encuentra en el parte central apoyado sobre su pecho
encima de un pedestal, muestra los brazos extendidos y legados al cuerpo
y la cabeza levantada en postura de vuelo.

Finalmente, se encuentra un cuenco con 3 personajes en su interior, dos
de ellos estan colocandole una diadema al tercer personaje (central) en

medio de un acto aparentemente ritual (figura 19).
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Ademas, se tiene una figurina, que representa a un personaje
antropomorfo de cuerpo completo, con todos sus rastros bien definidos,
tocando un instrumento musical (tambor), en la parte posterior hay un

orificio pequefio.

3.3. DISCUSION DE RESULTADOS

Los resultados que se presentan en esta tesis provienen del analisis de la cerdmica
de Ichic Willkawain del Periodo Wari, que se encuentran en el almacén del
Museo Regional de Ancash: Augusto Soriano Infante. Estos materiales proceden
del proyecto arqueoldgico de Ichic Willkawain, que fueron recuperados en los
trabajos de excavacién del afio 2011, algunos de ellos fueron expuestos en la sala
de exposicion del mencionado museo.

Dentro de los resultados se ha logrado definir el significado de la cosmovision
andina y las ofrendas a la vida después de la muerte en el sitio Arqueoldgico de
Ichic Willkawain durante el Periodo Wari, cuya interpretacion parte desde el
mismo contexto en el que fueron identificados y recuperados los materiales
objeto de analisis, que se encontraban asociados a los contextos funerarios, a
manera de ofrendas, lo que implica que solo el hecho de estar asociados forman
parte de una creencia (cosmovisién), los materiales probablemente fueron
depositados a manera de “equipaje” de los difuntos para que sean usados en la
“otra vida”. Este tipo de evidencias relacionadas a las ofrendas a la muerte no es
exclusividad de Ichic Willkawain; mas bien, se trata de un rasgo que se da en
diferentes partes del mundo (Le6n, 2019; Paz, 2016; kaulicke, 2000; Lopez,

2016; Manzanilla & Serrano, 1999; Herrera & Lane, 2016; Huamani, 2020;
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Quinatoa, 2014; Rodriguez-Corral & Ferrer, 2018; Ponte, 2000). En ese sentido,
las evidencias de la cosmovision andina y las ofrendas a la vida después de la
muerte, se expresan a través de la cerdmica y la arquitectura, las cuales se
encuentran intimamente relacionadas.

La ceramica estudiada de tipo ceremonial es una evidencia de la presencia de
una ritualidad, que a partir del analisis morfo-funcional (Lumbreras, 2005) nos
indica que no se trata de vasijas utilitarias, dado que son miniaturas, densamente
decoradas y no presentan ninguna huella de uso; lo que indica que fueron
elaborados exclusivamente para ser empleados en las actividades ceremoniales;
en caso de haber sido usados se habrian colorado los trazos de la pintura, o peor
aun se habrian borrado, y presentarian desgaste. Las actividades ceremoniales
debieron estar relacionadas con las actividades funerarias; probablemente en los
actos de enterramiento de los restos mortales de personas de alto rango, puesto
que la arquitectura del sitio muestra chullas, un tipo de arquitectura funeraria
orientada a albergar los cuerpos de los dignatarios y probablemente las personas
allegadas a ellas (Huamani, 2020).

Otra caracteristica principal es que las piezas analizadas son miniaturas,
representaciones de objetos a escala reducida, para hacer énfasis en su “rol” o
“funcion” ritual como agente mediador durante la intervencion chamanica; las
miniaturas “son” en tanto dentro del ritual como mediadoras entre humanos,
animales y espiritu. Las formas las frecuentes son botellas, platos, tazas, vasos,
cantaros, ollas, con engobe rojizo; la mayoria de ellas sin ningun tipo de
iconografia (Andrés, 2003; Kaulicke, 1997; Manzanilla & Serrano, 1999; Paz,

2016).
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Las ofrendas a la vida después de la muerte se evidencian desde los periodos
tempranos; asi podemos mencionar la presencia de cabezas clavas en miniatura
talladas en piedra encontradas en los sitios arqueolégicos de la cultura Chavin
de Huantar que se inici6 en los andes centrales y hegemoniz6 el Horizonte
Antiguo andino (900 — 200 a.C.) tanto en la sierra como en la zona costera. En
el Periodo Intermedio Temprano de desarrollos regionales (200 a. D.- 600 d.C.)
también se han hallado cabezas trofeo en miniatura talladas en piedra en el
interior de un relleno constructivo de la segunda plataforma de la Gran Piramide
del centro ceremonial Cahuachi de la cultura Paracas (Menzel, 1968).

En Nasca, otra importante cultura de la costa sur y continuadora de anteriormente
citada, “han sido halladas miniaturas de cabezas trofeo, de figurillas humanas
tejidas y de cabelleras de pelo humano trenzado como parte de fardos
funerarios”. Igualmente, en varias piramides que funcionan como enterratorios
en la cultura Moche de la costa norte y central del Peru se encontraron diversas
piezas en miniatura. En las tumbas reales del Sefior de Sipan se hallaron, entre
otras tantas imagenes, dos figurillas confeccionadas en cobre dorado y plateado
que representan una porra de combate y de un ‘“hombre buho”

(www.rpp.com.pe); mientras que en la pirdmide de Pacatnam( se hallaron

también objetos metalicos, asi como también prendas textiles en miniatura
(Eeckhout, 2000). Dichos aspectos a pesar de que la naturaleza de los materiales
difiere, tienen el mismo significado cultural, que, dentro de la cosmovision
andina, son objetos destinados a ser empleados por el difunto en su otra vida. En
ese sentido, tenemos evidencias claras en las muestras, tales como las figuras 18

y 19, que muestran actividades como la ceremonialidad, asi como algunas
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concepciones, el personaje de la figura 18, podria expresar la idea que los
pobladores tenian sobre los difuntos, que probablemente alzaban “vuelo a la otra
vida”. En el caso de los objetos aparentemente domésticos como el caso de los
coladores (figuras 21 y 23), se infiere que tampoco tenian funcion doméstica,
debido a su tamafio no habrian cumplido tal funcién, sino son objetos destinados
a ser ofrendados, para que el difunto en la otra vida pueda seguir usando; ademas,
la decoracién con personaje zoomorfo que tiene (figura 21), nos permite afirmar
tal idea.

En las vasijas de tamafio regular se tienen cuencos semiesféricos con base plana
y base plana con soporte tripode (figura 20 y 21), cantaros (figura 22), botellas
cantimplora (figura 4,6,12 y 13), botella doble pico (figura 10,9,8y 5), botellas
escultdricas antropomorfas (figura 8, 9y 16) y zoomorfas (figura 13y 15), vasos
grandes (figura 34) y pequerios (figura 30), vasos escultoricos (figura 33), kero
(figura 35), coladores (figura 23), ollas (figura 25), platos con base planay otros
con soporte tripode con decoracién pictorica (figura 20), cuencos con aplique en
la parte externa (figura 2) y otros en la parte interna (figura 18 y 19).

La simbologia representada de cabezas de felinos vistas, de perfil con apéndices
en la cabeza y cola, plantas estilizadas como la flor, figuras geométricas como
las lineas verticales y horizontales circulo concéntrico, cuadriculados, rombos;
rostros antropomorfos bien definidos algunos de ellos presentan diadema en la
cabeza, collares, botellas escultdricas de felinos y personajes antropomorfos.
Predomina el tema religioso; casi la totalidad de las representaciones son de
cardcter simbolico-alegérico, con imagenes de personajes de élite,

representados con diadema en la cabezay collar en el cuello, guerrero y figurina
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con aparentemente instrumento musical.

La técnica decorativa consistié en aplicacién de pintura policroma. Se usaron
pinceladas delgadas para delinear los motivos iconograficos, posteriormente las
areas de disefio fueron cubiertos con pinceladas mas gruesas para generar
campos de color; de pintura en esta etapa del trabajo fue extremadamente
cuidadosa, si bien en algunos casos se nota que el trayecto de la pincelada logré
invadir parte de las lines finas previamente aplicadas, estas no sobrepasaron el
limite del dibujo, logrando asi un acabado fino y bien definido.

El contexto en el que fueron encontrados los materiales analizados es el sitio
arqueoldgico de Ichic Willkawain, un extenso conjunto funerario, que alberga
15 chullpas de diversos tamafios e importancia, las cuales se encuentran
delimitadas por un cerco perimétrico con viviendas adosadas, compuestas por
un patio central y recintos rectangulares alrededor. El patio tiene dos niveles,
banquetas alrededor y un ducto de desague para éspoca de lluvia, recintos
rectangulares que rodean y se asocian batanes para molienda. Estas viviendas
fueron habitadas probablemente por las personas que resguardaban el conjunto
funerario.

Las dos viviendas excavadas fueron desarmadas y enterradas posteriormente a
sus uso, a manera de sacrificio o pago, se colocaron ofrendas de vasijas
“sacrificadas” o rotas aproposito, antes de tapar el edificio.

En las excavaciones realizadas por el Proyecto de Investigacion, Conservacion
y Puesta en Valor de la Coleccion Ceramica de Ichic Willkawain Indica que
frente a la chullpa principal hay una plataforma, la que alberga camaras

subterréneas, de las cuales se excavaron 2 de ellas, una estaba vacia y la otra
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parcialmente removida pero se hallo mas de 28 vasijas localizadas en el piso de
la cdmara a mas de 2 m de profundidad, cuidadosamente colocadas en algunos
sectores, las vasijas se encontraban una encina de otra paradas echadas sobre el
piso, mientras que en otros sectores, las vasijas estaban fragmentadas y dispersa.
Todo esot indica que la camara fue parcialmente excavada afios anteriores
(Paredes, Ichic Willkawain y el Callejon de Huaylas: Un enclave provincial
Huari en la Sierra Norte del Perd, 2016).

La presencia de grandes camaras subterraneas frente a la chullpa principal del
conjunto funerario de Ichic Willkawain, nos revela la importancia ceremonial
del lugar, la plataforma debe haber cumplido funciones rituales previas a las
ceremonias realizadas al interior de las chullpas.

El material cerdmico recuperado es de los mas importantes del sitio; sobresale
un guerrero con porra y escudo, grandes platos decorados con personajes
sonrrientes y un plato tripode que presenta mallquis, ademas de una botella negra
de doble pico con representaciones del “Dios de los Baculos” en su version de
Dios de la Fertilidad, ya que coge con sus manos unas plantas de yuca y maiz;
ademas de sus cabellos mazorcas de maiz, todo asociado a tupus de metal,
chachitas de conchas, hueso y plata, en la cdmara (Paredes, 2011), lo que se
contrasta con los resultados obtenidos en nuestros analisis, el contexto sefialado
por el autor y los datos obtenidos, nos permiten afirmar que los materiales
cerdmicos eran ofrendas a los muertos y a las divinidades; probablemente, estos
ultimos eran los acogedores de los difuntos, a quienes el muerto les llevaba una
especie de regalos, a fin de encontrar gracia de los dioses, probablemente gozar

de los beneficos que ellos les provehian tanto al difunto como a sus familiares
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vivos, quienes eran merecedores del favor de los dioses a través de las lluvias,
las buenas cosechas, salud y la prosperidad.

Paredes (2011) identificé tambien una camara de piedra de forma circular
colocada sobre una escalinata y entre dos chullpas, la que contenia 24 vasijas de
diverso tipo y forma. Desde botellas camtimplora, botellas con decoracion
escultorica a ollas de mediano tamafio, fueron depositadas cuidadosamente en la
pequeiia camara de ofrenda, colocadas como “pago” a las chullpas. Esta posicion
del autor se comparte en esta investigacion, en vista de que la naturaleza de las
evidencias son de caracter no domestico.

De igual modo en otras dos chullpas las excavaciones arqueoldgica indican que
el interior de las camaras fue destruido, ya que parte de las ofrendas
fragnmentadas se localizaban en diferentes sectores de la excavacion.

Profanar este espacio sagrado constituyé un ataque a los “ancestros”, lo que
generaia malestar a la comunidad, la prosperidad del grupo social estaria
vulnerable y en peligro, lo que perjudicaria la estabilidad del grupo social que
las cuidaba y mantenia.

Todas estas cerdmicas son ofrendas a la muerte, las camaras nos muestran el
sentido sagrado que tenia y las actividades rituales realizadas en torno a ellas
para rendir culto a los “ancestros” o “mallquis” de la region.; las camaras tenian
un uso diferenciado, algunas cdmaras solo albergaron a sus mallquis con sus
ofrendas, otras solo albergaban ofrendas y el resto para la realizacion de
actividades ceremoniales, como notamos todas estas son de cardcter ritual-
ceremonial cuyo culto se realizaba alrededor de los mallquis depositados en

ellas.
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Las ofrendas no solo fueron encontradas en camaras funerarias, también se
encontraron como sacrificio o pago, en dos viviendas que fueron desarmadas y
enterradas después de haber sido habitadas; estas estaban rotas aparentemente
aproposito antes de tapar el edificio; este tipo de ofrenda esta relacionado al
abandono de los principales edificios, como en el caso de Huanuco Pampa,
donde en los accesos de las kallankas se han colocado vasijas rotas, textiles y
cestas, luego se han clausurado las edificaciones. Esto parece ser recurrente
también en el caso de Ichic Willkawain.

En Tiwanaku, una de las culturas pre-incas mas importantes de la zona andina
que se desarroll6 durante el Horizonte Medio (500 — 1000 d.C) se observan
maquetas 0 miniaturas arquitectonicas, asi como espacios especificos para la
colocacion de ofrendas durante los rituales, tales como vasos ceremoniales o
keros y figurillas de llamas miniaturizadas.

Valdez et al. (como se cita en Menzel, 1968) relatan que en el enterratorio de la
cultura Wari en Marayniyoq (Ayacucho) se encontraron entre las ofrendas
compuestas por miniaturas similares de las analizadas en esta investigacion, en
el interior de la camara; pero la diferencia fue que estos no eran decorados como
los nuestros. Esta evidencia indica que las miniaturas formaron un aspecto
sobresaliente de las ofrendas mortuorias Wari, al parecer en las diferentes partes
donde llegaron a expandirse.

En cuanto a la simbologia Wari tiene una clara influencia Tiahuanaco, son cuatro
los estilos que predominan en el Horizonte Medio: Conchopata, Robles Moqo,
Chakipampay Vifiaque. Ello implica que en un mismo lugar se puedan encontrar

varios estilos cerdmicos.
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- El estilo Conchopata se basa en grandes urnas de unos 80 cm de largo
destinadas a servir como repositorio de ofrendas. En su parte externa se ven
personajes similares a los de la Portada del Sol de Tiahuanaco.

- El estilo Robles Mogo procede del mismo Huari se basa de urnas, cantaros,
vasos y figuras de Ilama, con decoraciones geométricas y naturalistas, donde
también estan presentes los motivos Tiahuanaco.

- Elestilo Chakipampa, de influencia Nazca es ordinario y no tiene el caracter
ceremonial de los anteriores. Se basa en botellas pequefias, vasijas
modeladas como tubérculos o figuras humanas, decorada con colores
blanco, crema, parpura y gris.

- Finalmente, el estilo Vifiaque procede de la ciudad de Huari, y es
considerado un producto de la expansion, pues retne varios sub-estilos de
zonas de Nazca y Lima, ademas de elementos Robles Moqo y Chakipampa.

Sus principales formas son los cuencos semi-esféricos con base plana y base

plana con soporte tripode, céntaros y botellas de dos cuerpos, botellas

cantimplora, botella doble pico, botellas escultéricas antropomorfas y

zoomorfas, vasos grandes y pequefios, vasos escultoricos, kero, coladores, ollas,

platos con base plana y otros con soporte tripode con decoracion pictorica,
cuencos con aplique en la parte externa y otros en la parte interna (Paredes,

2011).

Su simbologia son cabezas de felinos vistas de perfil con apéndices en la cabeza

y cola, plantas estilizadas como la Flor de Liz, figuras geométricas: lineas

verticales y horizontales circulo concéntrico, cuadriculados, rombos; rostros

antropomorfos bien definidos algunos de ellos presentan diadema en la cabeza,

64

N E @ @®®®  Repositorio Institucional - UNASAM - Peru



collares, botellas escultdricas de felinos y personajes antropomorfos.
Predomina el tema religioso; “casi la totalidad de las representaciones son de
caracter simbolico-alegérico: imagenes de personajes de élite, representados
con diadema en la cabeza y collar en el cuello, guerrero y figurina con
aparentemente instrumento musical.

Entre las piezas seleccionadas para el estudio de nuestra investigacion pudimos
apreciar motivos iconograficos que forman parte de la iconografia Wari, como
se hace mencién mas arriba; entre ellas, encontramos una botella escultérica
zoomorfa con rostro de felino mostrando los colmillos, en las paredes laterales
de la botella muestran un personaje zoomorfo; de igual manera, es un felino con
apéndice en la cabeza y cola, de cuerpo rojo con extremidades estiradas

sostenido por la garra del personaje felino principal.
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CONCLUSIONES

e La cosmovision andina de los pobladores de Ichic Willkawain durante el
periodo Wari se expresa a través de los rasgos materiales hallados en el
contexto de las chullpas, tales como la arquitectura funeraria, la cerdmica en
miniatura y grandes vasijas no domésticas; todas estas estan cargadas de
iconografia y simbolismo, donde destacan seres mitolégicos, antropomorfos
y disefios abstractos, descritas en los resultados de esta investigacion. Asi
mismo, dichos objetos expresan la veneracion a los mallquis, quienes
consumian y hacian uso de dichos materiales en la vida después de la muerte,
ademas compartian con los seres superiores, como las hirkas, apus, el inti y
la pacha mama; en contraprestacion, eran intermediarios entre los hombres y
las deidades para proveer a la poblacion de prosperidad y abundancia.

e Las ofrendas halladas en las chullpas formaban parte de la ritualidad
funeraria, donde los deudos entregaban a sus familiares fallecidos, objetos
que pueden ser usados en su otra vida, pues se creia que la muerte no era el
fin de la vida, sino solo era un paso a otra dimension, desde donde incluso, se
creia, que el difunto interactuaba con los vivos e intervenia en algunos
aspectos, como ayudando en las guerras, trabajos pesados e incluso
acompafando en los viajes largos; incluso en la actualidad aun se cree en las
localidades del Callejon de Huaylas.

e Los pobladores Ichic Willkawain creian que los muertos tenian las mismas
necesidades que los vivos y que, ademas, se relacionaban con el mundo de
los dioses y sus familiares vivos, intercediendo por los vivos ante los dioses,
como por ejemplo para brindar buenas cosechas; por eso, los familiares, les
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dejaban ofrendas, pues existia el concepto de ancestro, a quien se le rendia

homenaje a través de los rituales y las ofrendas.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda a las autoridades del Ministerio de Cultura a desarrollar una
exposicién museografica con los materiales analizados en esta investigacion
en el centro poblado de Paria-Willkawain, a fin de que los pobladores
conozcan su legado cultural. De esta manera, se debe promover el respeto
al patrimonio cultural, garantizando su subsistencia de los sitios
arqueoldgicos ubicados en dicho centro poblado.

A los docentes y estudiantes de la UNASAM, a seguir desarrollando
investigaciones en esta area, a fin de comprender mejor las evidencias
arqueoldgicas ubicadas en las areas cercanas a la ciudad de Huaraz que estan
siendo afectadas por la expansion urbana.

A las autoridades del distrito de Independencia, promover proyectos de
investigacion, conservacion y puesta en valor de los sitios arqueologicos, a

fin de promover el desarrollo local sostenible basado en el turismo cultural.
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ANEXOS
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Planos

Figura 01 Plano de ubicacién de las ofrendas.

Fotografias

Figura 02 Botella cantimplora miniatura (IWB03)

Figura 03 Botella doble pico negra (IWB04)

Figura 04 Botella cantimplora negra (IWBO05)

Figura 05 Botella escultérica cara gollete (IWB06)

Figura 06 Botella doble pico escultérica (IWBO07)

Figura 07 Botella escultorica con base plana (IWB08)

Figura 08 Botella doble pico con pictografia (IWB09)

Figura 08 a Botella doble pico con pictografia (IWB09)

Figura 09 Botella con pictografia (IWB10)

Figura 09 a Botella con pictografia (IWB10)

Figura 10 Botella cantimplora (IWB11)

Figura 11 Botella escultorica cantimplora (IWB12)

Figura 12 Botella cuello efigie (IWB13)

Figura 13 Botella escultérica zoomorfa (IWB14)

Figura 14 Botella escultérica antropomorfa (IWB15)

Figura 14 a Botella escultérica antropomorfa (IWB15)

Figura 15 Cuenco pequefio con personaje volador. (IWC17)

Figura 16 Cuenco pequefio con rostros de murciélagos. (IWC16)

Figura 17 Cuenco pequefio con personajes dentro. (IWC18)

Figura 18 Cuenco pequefio con pictografia dentro. (IWC19)

Figura 19 Cuenco tripode miniatura; con rostros de murciélagos y orificios.
(IWC20)

Figura 20 Cantaro miniatura color con asas laterales en el cuerpo (IWCA21)
Figura 21 Colador miniatura (IWCA22)

Figura 22 Figurina (IWCAZ23)

Figura 23 Olla con pictografia (IWCQ024)

Figura 24 Plato con pictografia geométrica en el interior (IWP25)

Figura 24 a Plato (IWP25)

Figura 25 Plato con pictografia de personaje antropomorfo en el interior
(IWP26)

Figura 26 Plato tripode con decoracion geométrica y antropomorfa (IWP27)
Figura 26 a Plato tripode con decoracion geométrica y antropomorfa (IWP27)
Figura 27 Plato con decoracion en alto relieve (IWP28)

Figura 28 VVaso miniatura con rodén (IWV29)

Figura 29 Vaso mediano con pictografia (IWV30)

Figura 30 Vaso lira con iconografia antropomorfa y zoomorfa (IWV31)
Figura 30 a Vaso lira con iconografia antropomorfa y zoomorfa (IWV31)
Figura 31 Vaso silbador escultérico, con representacion de venado (IWV32)
Figura 32 Vaso con franja en alto relieve (IWV33)

Figura 33 Vaso kero (IWV34)

Figura 33 a VVaso kero (IWV34)

Figura 34 dibujo 01 Botella cantimplora miniatura 04 (IWBO03)

Figura 35 dibujo 02 Botella doble pico negra (IWB04)
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Figura 36 dibujo 03 Botella cantimplora negra (IWB05)

Figura 37 dibujo 04 Botella escultérica cara gollete (IWB06)

Figura 38 dibujo 05a Botella doble pico escultérica (IWB07)

Figura 39 dibujo 05b Botella doble pico escultérica (IWB07)

Figura 40 dibujo 06 Botella escultérica con base plana (IWB08)

Figura 41 dibujo 07 Botella doble pico con pictografia (IWB09)

Figura 42 dibujo 08 a Botella con pictografia (IWB10)

Figura 43 dibujo 08 b Botella con pictografia (IWB10)

Figura 44 dibujo 09 Botella con pictografia (IWB10)

Figura 45 dibujo 10 a Botella escultérica cantimplora (IWB12)

Figura 46 dibujo 10 b Botella escultérica cantimplora (IWB12)

Figura 47 dibujo 11 a Botella cuello efigie (IWB13)

Figura 48 dibujo 11 b Botella cuello efigie (IWB13)

Figura 49 dibujo 12 Botella escultérica zoomorfa (IWB14)

Figura 50 dibujo 13 Botella escultérica antropomorfa (IWB15)

Figura 51 dibujo 14 a Cuenco pequefio con personajes dentro. (IWC16)
Figura 52 dibujo 14 b Cuenco pequefio con personajes dentro

Figura 53 dibujo 15 Cuenco pequefio con rostros de murciélagos. (IWC17)
Figura 54 dibujo 16 Cuenco pequefio con personajes dentro. (IWC18)
Figura 55 dibujo 17 a Cuenco pequefio con pictografia dentro. (IWC19)
Figura 56 dibujo 17 b Cuenco pequefio con pictografia dentro. (IWC19)
Figura 57 dibujo 18 Cuenco tripode miniatura; con rostros de murciélagos y
orificios (IWC20)

Figura 58 dibujo 19 Cantaro miniatura color con asas laterales en el cuerpo
(IWCA21)

Figura 59 dibujo 20 a Colador miniatura (IWCA22)

Figura 60 dibujo 20 b Colador miniatura (IWCAZ22)

Figura 61 dibujo 21 Figurina (IWCA23)

Figura 62 dibujo 22 a Olla (IWCQO24)

Figura 63 dibujo 22 b Olla (IWC024)

Figura 64 dibujo 23 a Plato (IWP25)

Figura 65 dibujo 23 b Plato (IWP25)

Figura 66 dibujo 24 a Plato (IWP26)

Figura 67 dibujo 24 b Plato (IWP26)

Figura 68 dibujo 25 a Plato tripode con decoracién geométrica y antropomorfa
(IWP27)

Figura 69 dibujo 25 b Plato tripode con decoracion geométrica y antropomorfa
(IWP27)

Figura 70 dibujo 26 Plato con decoracion en alto relieve (IWP27)

Figura 71 dibujo 27 Vaso miniatura con rodén (IWV29)

Figura 72 dibujo 28 a VVaso mediano con pictografia (IWV30)

Figura 73 dibujo 28 b Simbologia alrededor del vaso (IWV30)

Figura 74 dibujo 29 a Vaso lira con iconografia antropomorfa y zoomorfa.
(IWV3l)

Figura 75 dibujo 29 b Iconografia antropomorfa y zoomorfa alrededor del vaso
lira. (IWV31)

Figura 76 dibujo 30 a Vaso silbador escultérico, con representacion de venado
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(IWV32)

Figura 77 dibujo 30 b Vaso silbador escultdrico, con representacion de venado
(IWV32)

Figura 78 dibujo 31 Vaso con franja en alto relieve (IWV33)
Figura 79 dibujo 32 Vaso kero (IWV34)
Figura 80 Microfotografia de botella IWB10
Figura 81 Microfotografia de botella IWB10
Figura 82 Microfotografia de botella IWB10
Figura 83 Microfotografia de botella IWB10
Figura 84 Microfotografia de botella IWB10
Figura 85 Microfotografia de vaso IWV31
Figura 86 Microfotografia de vaso IWV31
Figura 87 Microfotografia de vaso IWV31
Figura 88 Microfotografia de vaso IWV31
Figura 89 Microfotografia de vaso IWV31
Figura 90 Microfotografia de vaso IWV31
Figura 91 Microfotografia de vaso IWV31
Figura 92 Microfotografia de botella IWB12
Figura 93 Microfotografia de botella IWB12
Figura 94 Microfotografia de botella IWB12
Figura 95 Microfotografia de botella IWB12
Figura 96 Microfotografia de botella IWB12
Figura 97 Microfotografia de botella IWB12

@ @®®®  Repositorio Institucional - UNASAM - Peru



UnasAY

Figura 01 plano de ubicacion de las ofrendas. fuente:
www.researchgate.net/figure/Figura-4-Plano-del-Conjunto-Funerario-de-Ichic-
Willkawain-se-nota-el-cerco-original-y-a_fig16_ 31911205
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Figura 02 Botella cantimplora miniatura (IWBO03), encontrado en la parte
interna del cerco de piedra de la chullpa 2. Foto: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 03 Botella doble pico negra (IWBO04), encontrado en la parte interna del
cerco de piedra de la chullpa 2. Foto: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 04 Botella cantimplora negra (IWBO05), encontrado en la parte interna
del cerco de piedra de la chullpa 2. Foto: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 05 Botella escultérica cara gollete (IWBO06), encontrada en la camara de
piedra Foto: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 06 Botella doble pico escultérica (IWB07). Foto: Winnie Ramirez,

2022.

Figura 07 Botella escultdrica con base plana, Encontrado en las cAmaras
subterraneas frente a la camara principal (IWB08). Foto: Winnie Ramirez,
2022.
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Figura 08 Botella doble pico con pictografia (IWB09), encontrado en las
camaras subterraneas frente a la camara principal. Foto: Winnie Ramirez,
2022.

Figura 08 a. A) Botella (IWB09); B Y C microfotografia mostrando
superposicion de pigmentos en la que se nota que se realizaron campos de
color (crema) y posterior a ello se pinceladas méas delgadas para delimitar el
motivo iconogréfico, a pesar de que estas lineas debieron realizarse con mucho
cuidado se nota la superposicion

g @ @®®®  Repositorio Institucional - UNASAM - Peru



Figura 09 Botella con pictografia (IWB10). Foto: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 09 a. A) vista general; B) imagen macroscopica de la decoracion
mediante delineados y campos cromaticos; ¢) microfotografia mostrando
superposicion de pigmentos (blanco sobre lineas negras).
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Figura 10 Botella cantimplora (IWB11). Foto: Winnie Ramirez, 2022.

—
Figura 11 — Botella escultérica cantimplora (IWB12). Foto: Winnie Ramirez,

2022.
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Figura 12 — Botella cuello efigie (IWB13). Foto: Winnie Ramirez, 2022.

Figura 13 — Botella escult(mm—ms—w s —wm - ncontrada en las chullpas
destruidas. Foto: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 14 — Botella escultérica antropomorfa (IWB15), encontrado en las
camaras subterraneas frente a la camara principal. Foto: Winnie Ramirez,
2022.

Figura 14 a A) vista lateral izg.; B) imagen microscopica de la decoracion
mediante delineados y campos cromaticos; ¢) microfotografia mostrando
superposicion de pigmentos (blanco sobre lineas negras).
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Figura 15 - Cuenco pequefio con personaje volador (IWC17), encontrado en la
parte interna del cerco de piedra de la chullpa 2. Foto: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 16 Cuenco pequefio con rostros de murciélagos. (IWC16). Foto:
Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 17 Cuenco pequefio con personajes dentro, encontrado en la parte
interna del cerco de piedra de la chullpa 2 (IWC18). Foto: Winnie Ramirez,
2022,

Figura 20 Cuenco pequefio con pictografia dentro. (IWC19). Foto: Winnie
Ramirez, 2022.
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Figura 19 Cuenco tripode miniatura; con rostros de murciélagos y orificios.
(IWC20). Foto: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 20 Cantaro miniatura color con asas laterales en el cuerpo (IWCA21),
Foto: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 21 Colador miniatura (IWCAZ22), Foto: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 22 - Figurina (IWCAZ23), encontrada en las chullpas destruidas. Foto:
Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 23 — Olla con pictografia (IWCQO24), Foto: Winnie Ramirez, 2022.

Figura 24 — Plato con pictografia geométrica en el interior (IWP25), Foto:

Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 24 a A) plato (IWP25).; B) imagen microscopica de la decoracion
mediante delineados c) microfotografia mostrando pintura positiva y la finura
del trazo, en el cual muestra que se realizé un solo trazo para realizar la linea.

Figura 25 Plato con pictografia de personaje antropomorfo en el interior
(IWP26), Encontrado en las camaras subterréneas frente a la camara principal.
Foto: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 26 Plato tripode con decoracion geométrica y antropomorfa
(IWP27), encontrado en las camaras subterraneas frente a la camara principal.
Foto: Winnie Ramirez, 2022.

Figura 26 a. A) plato (IWP27).; B) imagen de ser antropomorfo con decoracion
pictorica ¢) microfotografia mostrando superposicion de pigmentos en la cual
se nota que primero se realizo la pintura interior y posterior se realizaron
pinceladas més delgadas para delinear los motivos iconogréficos.
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Figura 27 Plato con aecoracion en aito relieve (1vr£s), Foto: vinnie Ramirez,
2022.
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Figura 28 Vaso miniatura con rodén (IWV29), Foto: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 29 Vaso mediano con pictografia (IWV30), Foto: Winnie Ramirez,
2022.
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Figura 30 Vaso lira con iconografia antropomorfa y zoomorfa. (IWV31), Foto:
Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 30 a. A) Vas0 (IWP31); B y C microfotografia mostrando superposicion
de pigmentos en la cual se nota que primero se realizé una pincelada gruesa de
color crema 'y sobre ella se nota dos pinceladas que limitan la franja crema.
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Figura 31 Vaso silbador escultérico, con representacion de venado (IWV32),
Foto: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 32 Vaso con franja en alto relieve (IWV33), Foto: Winnie Ramirez,
2022,
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Figura 33 Vaso kero (IWV34), encontrado en el patio central. Foto: Winnie
Ramirez, 2022.
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Figura 33 a. A) plato (IWP27).; B) imagen con decoracion pictorica c)
microfotografia mostrando superposicion de pigmentos en la cual se nota que
primero se realizo la pintura interior y posterior se realizaron pinceladas mas

delgadas para delinear los motivos iconograficos.
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DIBUJOS
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Figura 34, dibujo 01 Botella cantimplora miniatura 04 (IWBO03). Dibujo:
Winnie Ramirez, 2022.

[+ 1lem

Figura 35 dibujo 02 Bo tella doble pico negra (IWB04). Dibujo: Winnie
Ramirez, 2022.
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Figura 36 dibujo 03 Botella cantimplora negra (IWBO05). Dibujo: Winnie
Ramirez, 2022

i il

Figura 37 dibujo 04 Botella escultérica cara gollete (IWB06). Dibujo: Winnie
Ramirez, 2022
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Figura 38 dibujo 05a Botella doble pico escultérica (IWB07). Dibujo: Winnie
Ramirez, 2022.

Figura 39 dibujo 05b Botella doble pico escultérica (IWB07). Dibujo: Winnie
Ramirez, 2022.
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Figura 40 dibujo 06 Botella escultérica con base plana (IWB08). Dibujo:
Winnie Ramirez, 2022.

Figura 41 dibujo 07 Botella doble pico con pictografia (IWB09). Dibujo:
Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 42 dibujo 08 a Botella con pictografia (IWB10). Dibujo: Winnie
Ramirez, 2022.

Figura 43 dibujo 08 b Botella con pictografia (IWB10). Dibujo: Winnie
Ramirez, 2022.
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2022.

Figura 45 dibujo 10 a Botella escultorica cantimplora (IWB12). dibujo:
Winnie Ramirez, 2022.

103

@ @®®®  Repositorio Institucional - UNASAM - Peru



|
((a\ \\
1B
)8
|
\ R = |
/ 7 |
\ { |
\ I L |
= \
e ——
e g
r" |' \
hr \
J T~ || =
| ~ 5]
| @) ()
{ & i
| . | |
y .
| m |
| ||
|
|1 I
(&) I 1
| I
|| |
v 11/
| I/
\ 1/
\ Y/i
\ /i
\| 1Y
\ y
A B
fmm YN
to T

Figura 46 dibujo 10 b Botella escultérica cantimplora (IWB12). dibujo:
Winnie Ramirez, 2022.

Figura 47 dibujo 11 a Botella cuello efigie (IWB13). dibujo: Winnie Ramirez,

2022.
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Figura 48 dibujo 11 b Botella cuello efigie (IWB13). dibujo: Winnie Ramirez,

2022.

Figura 49 dibujo 12 Botella escultérica zoomorfa (IWB14). dibujo: Winnie
Ramirez, 2022.
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Figura 50 dibujo 13 Botella escultérica antropomorfa (IWB15). Dibujo:
Winnie Ramirez, 2022.

Figura 51 dibujo 14 a Cuenco pequefio con personaje volador dentro. (IWC16).
Dibujo: Winnie Ramirez, 2022.

106

@ @®®®  Repositorio Institucional - UNASAM - Peru



Figura 52 dibujo 14 b Cuenco pequefio con rostros de murciélagos. (IWC16).
Dibujo: Winnie Ramirez, 2022.

Figura 53 dibujo 15 Cuenco pequefio con personaje volador. (IWC17). Foto:
Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 54 dibujo 16 Cuenco pequefio con personajes dentro. (IWC18). Dibujo:
Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 55 dibujo 17 a Cuenco pequefio con pictografia dentro. (IWC19).
Dibujo: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 56 dibujo 17 b Cuenco pequefio con personajes dentro. (IWC19).
Dibujo: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 57 dibujo 18 Cuenco tripode miniatura; con rostros de murciélagos y
orificios. (IWC20). Dibujo: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 58 dibujo 19 Cantaro miniatura color con asas laterales en el cuerpo
(IWCAZ21), Dibujo: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 59 dibujo 20 a Colador miniatura (IWCAZ22), Foto: Winnie Ramirez,

2022.
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Figura 60 dibujo 20 b Colador miniatura (IWCAZ22), Foto: Winnie Ramirez,

2022.

Figura 61 dibujo 21 Figurina (IWCAZ23). Dibujo: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 62 dibujo 22 a Olla (IWCO24), Dibujo: Winnie Ramirez, 2022.

Figura 63 dibujo 22 b Olla (IWCO024), dibujo: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 64 dibujo 23 a Plato (IWP25). Dibujo: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 65 dibujo 23 b Plato (IWP25). Dibujo: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 67 dibujo 24 b Plato (IWP26), Foto: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 68 dibujo 25 a Plato tripode con decoracion geométrica y antropomorfa
(IWP27). Dibujo: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 69 dibujo 25 b Plato tripode con decoracion geométrica y antropomorfa
(IWP27). Dibujo: Winnie Ramirez, 2022.

Figura 70 dibujo 26 Plato con decoracion en alto relieve
(IWP27). Dibujo: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 71 dibujo 27 Vaso miniatura con rodon (IWV29), dibujo: Winnie
Ramirez, 2022.

Figura 72 dibujo 28 a Vaso mediano con pictografia (IWV30). Dibujo: Winnie
Ramirez, 2022.
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Figura 73 dibujo 28 b Simbologia alrededor del vaso (IWV30). Dibujo: Winnie
Ramirez, 2022.

Figura 74 dibujo 29 a Vaso lira con iconografia antropomorfa y zoomorfa.
(IWV31). Dibujo: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 75 dibujo 29 b Iconografia antropomorfa y zoomorfa alrededor del vaso
lira. (IWV31). Dibujo: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 76 dibujo 30 a Vaso silbador escultérico, con representacion de venado
(IWV32). Dibujo: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 77 dibujo 30 b Vaso silbador escultérico, con representacion de venado
(IWV32). Dibujo: Winnie Ramirez, 2022.
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Figura 78 dibujo 31 Vaso con franja en alto relieve (IWV33). Dibujo: Winnie

Ramirez, 2022.
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MICROFOTOGRAFIAS
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Figura 81 Microfotografia IWB10. Foto Winnie Ramirez 2022.
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Figura 83 Microfotografia IWB10. Foto Winnie Ramirez 2022.
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Figura 85 Microfotografia IWV31. Foto Winnie Ramirez 2022.
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Figura 87 Microfotografia IWV31. Foto Winnie Ramirez 2022.
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Figura 89 Microfotografia IWV31. Foto Winnie Ramirez 2022.
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Figura 91 Microfotografia IWV31. Foto Winnie Ramirez 2022.
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Figura 93 Microfotografia IWB12. Foto Winnie Ramirez 2022.
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Figura 95 Microfotografia IWB12. Foto Winnie Ramirez 2022.
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Figura 97 Microfotografia IWB12. Foto Winnie Ramirez 2022.
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FICHAS CERAMOGRAFICAS
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFI

N.° DE FICHA: 001

1. DAT ENERALE

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie

MUSEOQO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”

CODIGO: IWV01

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES

PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MOREOLOGICAS

TIPO: Vaso pequefio
LABIO: redondeado
BORDE divergente
CUELLO:

CLASE DE ASA:

UBICACION DEL ASA:

BASE: plana
SOPORTE:

FORMA: cilindrica
4. CARACTERISTICAS TECNOLOGICAS
TIPO DE ARCILLA terracota
TIPO DE COCCION: reductora
GRADO DE COCCION: regular
COLOR DE LA PASTA: negra

5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS

TECNICAS DECORATIVAS:

alto relieve de liston en el tercio superior

MOTIVOS ICONOGRAFICOS:

COLOR: Negro
6. DIMENSIONES
DIAMETRO |ANCHO |ESPESOR
ALTURA (mm) (mm) (mm) (mm) PESO ()
47.18 42.26 45.11 2.94 38
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FICHA DE REGISTR ERAMOGRAFI

N.° DE FICHA: 003

1. DATOS GENERALES

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEOQO: Arqueol6gico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWB03

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: botella
LABIO: redondeado
BORDE convergente
CUELLO: tubular
CLASE DE ASA: falsa
UBICACION DEL ASA: hombro
BASE: plana
SOPORTE:

FORMA: lenticular, con lados planog
4. CARACTERISTICAS TECNOLOGICAS

TIPO DE ARCILLA terracota
TIPO DE COCCION: oxidante
GRADO DE COCCION: regular
COLOR DE LA PASTA: engobe rojizo

5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS

TECNICAS DECORATIVAS:

MOTIVOS ICONOGRAFICOS:
COLOR:
6. DIMENSIONES

DIAMETRO |ANCHO |ESPESOR
ALTURA (mm) (mm) (mm) () PESO (g)
78.1 11.71 50.75 2.08 34
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO

N.° DE FICHA: 016

1. DATOS GENERALES

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie

MUSEO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”

CODIGO: IWB04

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES

PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: botella doble pico

LABIO: redondeado

BORDE directo

CUELLO: cbnicos

CLASE DE ASA: puente

UBICACION DEL ASA: golletes

BASE: plana

SOPORTE:

FORMA: cilindrica con paredes
divergentes

4. CARACTERISTICAS TECNOLOGICA

TIPO DE ARCILLA terracota

TIPO DE COCCION: reductora

GRADO DE COCCION: regular

COLOR DE LA PASTA: negra

5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS

TECNICAS DECORATIVAS:

MOTIVOS ICONOGRAFICOS:

COLOR:

6. DIMENSIONES

DIAMETRO |[ANCHO |ESPESOR
ALTURA (mm) (mm) (mm) () PESO (g)
87.81 5.07 6752 2.3 128
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO
N.° DE FICHA: 017

1. DATOS GENERALES

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWB10

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: botella
LABIO: redondeado
BORDE directo
CUELLO: tubular

CLASE DE ASA:
UBICACION DEL ASA:

BASE: ovalada
SOPORTE:
FORMA:
4. CARACTERISTICAS TECNOLOGICAS
TIPO DE ARCILLA reductora
TIPO DE COCCION: oxidante
GRADO DE COCCION: regular
COLOR DE LA PASTA: engobe rojo
5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS
TECNICAS DECORATIVAS: pictografia
MOTIVOS ICONOGRAFICOS: Figuras geométricas, antropomorfas
COLOR: blanco, negro
6. DIMENSIONES
DIAMETRO |ANCHO |ESPESOR
ALTURA (mm) (mm) (mm) (mm) PESO (g)
171 110 128 2.13 670
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO
N.° DE FICHA: 056

i DATOS GENERALES

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWP28

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: plato
LABIO: redondeado
BORDE divergente
CUELLO:
CLASE DE ASA:
UBICACION DEL ASA:
BASE: convexa
SOPORTE: tripode
FORMA:
4. CARACTERISTICAS TECNOLOGICAS
TIPO DE ARCILLA terracota
TIPO DE COCCION: oxidante
GRADO DE COCCION: regular
COLOR DE LA PASTA: crema
5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS
TECNICAS DECORATIVAS: pictérica y plastica
i disefios geométricos y 4 cabezas
MOTIVOS ICONOGRAFICOS: antropomorfas borde del plato y pintura a
forma de poncho.
COLOR: rojo, crema
6. DIMENSIONES
ALTURA (mm) DIAMETRO |ANCHO |ESPESOR PESO (g)
(mm) (mm) (mm)
122.2 192.26 201.18 5.99 668
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO
N.° DE FICHA: 058

i DATOS GENERALES

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWB15

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: botella

LABIO: redondeado

BORDE directo

CUELLO: tubular

CLASE DE ASA: vertical cintada

UBICACION DEL ASA: gollete a cuerpo

BASE: plana

SOPORTE:

FORMA: escultorica

4. CARACTERISTICAS TECNOLOGICAS

TIPO DE ARCILLA terracota

TIPO DE COCCION: oxidante

GRADO DE COCCION: regular

COLOR DE LA PASTA: enbobe rojizo

5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS

TECNICAS DECORATIVAS: pictérica y modelada
guerrero sentado de cuerpo completo, gorro

MOTIVOS SIMBOLICOS: con penachos en la cabeza que presenta
lineas a forma de grecas.

COLOR: negro o marrén, anaranjado y blanco

6. DIMENSIONES

ALTURA (mm) DIAMETRO |ANCHO |ESPESOR PESO (q)

(mm) (mm) (mm)
220 120 667
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FICHA DE REGISTR ERAMOGRAFI

N.° DE FICHA: 059

1. DAT ENERALE

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEOQO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWB12

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFEOLOGICAS

TIPO: botella

LABIO: redondeado

BORDE directo

CUELLO: efigie

CLASE DE ASA:

UBICACION DEL ASA:

BASE: plana

SOPORTE:

FORMA:

4_CARACTERISTICAS TECNOLOGICA

TIPO DE ARCILLA terracota

TIPO DE COCCION: oxidante

GRADO DE COCCION: regular

COLOR DE LA PASTA: engobe rojo
ARACTERISTICAS DECORATIVA

TECNICAS DECORATIVAS: plastica y pictérica

zoomorfa de felino, cara gollete modelada,
manos y gallas pintadas sobre relieve; se
observa personaje mitico sostenido por el
felino ademas cien pies estilizados y flor de

MOTIVOS ICONOGRAFICOS:

Liz.
COLOR: rojo, negro, blanco y naranja de fondo
6. DIMENSIONES
DIAMETRO [ANCHO |ESPESOR
ALTURA (mm) (mm) (mm) (mm) PESO (g)
194.82 27.14 117.39 [4.07 350
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO
N.° DE FICHA: 060

i DATOS GENERALES

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWB07

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: botella

LABIO: redondeado

BORDE divergente

CUELLO: divergente

CLASE DE ASA: puente

UBICACION DEL ASA: de gollete a gollete

BASE: plana

SOPORTE:

FORMA: cuerpo de contorno carena
4. CARACTERISTICAS TECNOLOGICAS

TIPO DE ARCILLA terracota

TIPO DE COCCION: oxidante

GRADO DE COCCION: regular

COLOR DE LA PASTA: engobe naranja

5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS

TECNICAS DECORATIVAS: pictérica y pléstica

en el asa dos aplicaciones tipo ornitomorfas, se
encuentran sentadas frente a frente, los
golletes pintados en la parte superior y la zona
MOTIVOS ICONOGRAFICOS: superior del cuerpo lleva disefios geométricos
y un circulo en el centro. Bandas en "X" con
circulo central que encierran disefios
geométricos, lineas onduladas y puntos.

COLOR: negro
6. DIMENSIONES
DIAMETRO |ANCHO |ESPESOR
ALTURA (mm) (mm) (mm) (mm) PESO ()
118.39 4.43 106.31 |2.17 297
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO
N.° DE FICHA: 061

i DATOS GENERALES

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWC19

PROCEDENCIA: Proyecto Ichik Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: cuenco

LABIO: redondeado

BORDE divergente

CUELLO:

CLASE DE ASA:

UBICACION DEL ASA:

BASE: plana

SOPORTE: tripode

FORMA: cilindrica

4. CARACTERISTICAS TECNOLOGICAS

TIPO DE ARCILLA terracota

TIPO DE COCCION: oxidante

GRADO DE COCCION: regular

COLOR DE LA PASTA: naranja

5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS

TECNICAS DECORATIVAS: pictérica

MOTIVOS ICONOGRAFICOS: lineas en la parte interna

COLOR: rojo

6. DIMENSIONES

ALTURA (mm) DIAMETRO (|ANCHO |ESPESOR PESO (g)
mm) (mm) (mm)

49.17 83.66 94.97 4.73 117
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO
N.° DE FICHA: 092

i DATOS GENERALES

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWB14

PROCEDENCIA: Proyecto Ichik Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: botella escultorica

LABIO: redondeado

BORDE directo

CUELLO: tubular

CLASE DE ASA:

UBICACION DEL ASA: -

BASE: olana -, - -

SOPORTE: L/ B

FORMA: felino echado A f

4. CARACTERISTICAS TECNOLOGICAS ‘ e

TIPO DE ARCILLA terracota "r ﬂ" V

TIPO DE COCCION: oxidante

GRADO DE COCCION: regular

COLOR DE LA PASTA: engobe rojizo

5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS

TECNICAS DECORATIVAS: escultérica

MOTIVOS ICONOGRAFICOS: felino echado

COLOR:

6. DIMENSIONES

ALTURA (mm) DIAMETRO |ANCHO |ESPESOR PESO (g)
(mm) (mm) (mm)

129 62.71 181.44 20.29 468
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO
N.° DE FICHA: 097

i DATOS GENERALES
RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
CODIGO: IWF23

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Willkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: figurina
LABIO:
BORDE
CUELLO:
CLASE DE ASA:
UBICACION DEL ASA:
BASE:
SOPORTE:
FORMA: plana
4. CARACTERISTICAS TECNOL ICA
TIPO DE ARCILLA terracota
TIPO DE COCCION: oxidante
GRADO DE COCCION: regular
COLOR DE LA PASTA: engobe rojo
ARACTERISTICAS DECORATIVA
TECNICAS DECORATIVAS: escultorica
i figurina de un ser antropomorfo de pie, con
MOTIVOS ICONOGRAFICOS: rostro bien definido con tambor
aparentemente mente.
COLOR:
6. DIMENSIONES
ALTURA (mm) DIAMETRO ( [ANCHO |[ESPESOR PESO (q)
mm) (mm) (mm)
13 5 132
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO
N.° DE FICHA: 094

i DATOS GENERALES

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWV34

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: vaso kero
LABIO: redondeado
BORDE directo
CUELLO:
CLASE DE ASA:
UBICACION DEL ASA:
BASE: base _
SOPORTE: 3
FORMA: paredes recto divergentes
4. CARACTERISTICAS TECNOLOGICAS
TIPO DE ARCILLA terracota
TIPO DE COCCION: oxidante
GRADO DE COCCION: regular
COLOR DE LA PASTA: engobe rojo
5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS
TECNICAS DECORATIVAS: pictografia
i disefios geométricos y naturalistas, areas de
MOTIVOS ICONOGRAFICOS: color, bandas, lineas y puntos que conforman
un disefio complejo.
COLOR: negro, blanco.
6. DIMENSIONES
ALTURA (mm) DIAMETRO ( [ANCHO |[ESPESOR PESO (g)
mm) (mm) (mm)
197.28 148.24 148.82 40.59 442
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFI
N.° DE FICHA: 025
1. DAT ENERALE

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie

MUSEOQO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”

CODIGO: IWB05

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES

PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MOREOLOGICAS

TIPO: botella
LABIO: redondeado
BORDE directo
CUELLO: tubular

CLASE DE ASA:

lateral

UBICACION DEL ASA:

cuerpo bajo el gollete

BASE: plana
SOPORTE:

FORMA: lenticular
4_CARACTERISTICAS TECNOLOGICA
TIPO DE ARCILLA terracota
TIPO DE COCCION: reductora
GRADO DE COCCION: regular
COLOR DE LA PASTA: negra

5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS

TECNICAS DECORATIVAS:

MOTIVOS ICONOGRAFICOS:

COLOR: Negro

6. DIMENSIONES

ALTURA (mm) DIAMETRO (|ANCHO |ESPESOR PESO (g)
mm) (mm) (mm)

88.2 15.38 64.17 2.92 86

© @906
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO
N.° DE FICHA: 037

1. DATOS GENERALES

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWC21

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: olla

LABIO: redondeado

BORDE divergente

CUELLO: corto

CLASE DE ASA: laterales

UBICACION DEL ASA: cuerpo

BASE: plana

SOPORTE:

FORMA: ovoide

4. CARACTERISTICAS TECNOLOGICAS

TIPO DE ARCILLA terracota

TIPO DE COCCION: oxidante

GRADO DE COCCION: regular

COLOR DE LA PASTA: naranja

5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS

TECNICAS DECORATIVAS:

MOTIVOS ICONOGRAFICOS:

COLOR:

6. DIMENSIONES

ALTURA (mm) DIAMETRO (|ANCHO |ESPESOR PESO (g)
mm) (mm) (mm)

70 48 62 15 50
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO
N.° DE FICHA: 039

1. DATOS GENERALES

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWCA22

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: colador

LABIO: redondeado

BORDE directo

CUELLO:

CLASE DE ASA:

UBICACION DEL ASA:

BASE: convexa

SOPORTE:

FORMA: cilindrica

4. CARACTERISTICAS TECNOLOGICAS

TIPO DE ARCILLA terracota

TIPO DE COCCION: oxidante

GRADO DE COCCION: regular

COLOR DE LA PASTA: engobe naranja

5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS

TECNICAS DECORATIVAS:

MOTIVOS ICONOGRAFICOS:

COLOR:

6. DIMENSIONES

ALTURA (mm) DIAMETRO (|ANCHO |ESPESOR PESO (g)
mm) (mm) (mm)

35.09 99.81 107.19 4.32 74
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO
N.° DE FICHA: 065

1. DATOS GENERALES

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWP26

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: plato

LABIO: redondeado
BORDE directo
CUELLO:

CLASE DE ASA:

UBICACION DEL ASA:

BASE: convexa
SOPORTE:

FORMA:

4. CARACTERISTICAS TECNOLOGICAS
TIPO DE ARCILLA terracota

TIPO DE COCCION: oxidante
GRADO DE COCCION: regular
COLOR DE LA PASTA: engobe rojizo
5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS
TECNICAS DECORATIVAS: pictérica

linea central ondulada que separa en dos
campos el fondo del plato donde se encuentra
MOTIVOS ICONOGRAFICOS: dos disefios compuestos contrapuestos de un
personaje "sonriente" disefiado a partir de
lineas rectas y circulares

COLOR: rojo

6. DIMENSIONES

ALTURA (mm) DIAMETRO (|ANCHO |ESPESOR PESO (g)
mm) (mm) (mm)

75.38 274.45 300 8.09 839
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FICHA DE REGISTR ERAMOGRAFI

N.° DE FICHA: 062

1. DAT ENERALE

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEOQO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWB06

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFEOLOGICAS

TIPO: botella

LABIO: redondeado

BORDE convergente

CUELLO: efigie

CLASE DE ASA:

UBICACION DEL ASA: laterales

BASE: convexa

SOPORTE:

FORMA: globular

4 CARACTERISTICAS TECNOL ICA

TIPO DE ARCILLA terracota

TIPO DE COCCION: oxidante

GRADO DE COCCION: regular

COLOR DE LA PASTA: engobe rojizo
ARACTERISTICAS DECORATIVA

TECNICAS DECORATIVAS: pictografia

MOTIVOS ICONOGRAEICOS: modelado de cara, delineado de extremidades

superiores
COLOR: rojo
6. DIMENSIONES
DIAMETRO [ANCHO |ESPESOR
ALTURA (mm) (mm) (mm) (mm) PESO (g)
106.99 23 73.62 4.03 152
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO

N.° DE FICHA: 063

1. DATOS GENERALES

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie

MUSEO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”

CODIGO: IWB09

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES

PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: botella doble pico
LABIO: redondeado
BORDE directo

CUELLO: convergente
CLASE DE ASA: puente
UBICACION DEL ASA: golletes

BASE: convexa
SOPORTE:

FORMA: ovoide

4 CARACTERISTICAS TECNOLOGICAS

TIPO DE ARCILLA terracota
TIPO DE COCCION: oxidante
GRADO DE COCCION: regular

COLOR DE LA PASTA:

engobe rojizo

5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS

TECNICAS DECORATIVAS:

pictografia

MOTIVOS ICONOGRAFICOS:

disefio de pulpo pintado, bandas en los

golletes y asa

COLOR:

negro, naranja, plomo

6. DIMENSIONES

DIAMETRO (|[ANCHO [ESPESOR
ALTURA (mm) ) ( (mm) (mm) PESO (g)
183.81 4.79 149.78 |39 684
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EICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO
N.° DE FICHA: 064

1. DAT ENERALE

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEOQO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWP25

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: plato

LABIO: redondeado

BORDE directo

CUELLO:

CLASE DE ASA:

UBICACION DEL ASA:

BASE: convexa

SOPORTE:

FORMA:

4, CARACTERISTICAS TECNOLOGICA

TIPO DE ARCILLA terracota

TIPO DE COCCION: reductora

GRADO DE COCCION: regular

COLOR DE LA PASTA: naranja
ARACTERISTICAS DECORATIVA

TECNICAS DECORATIVAS: pictorica

geomeétricos, lineas paralelas que cruzan con
otras 2 y en sus cuadrantes se observan lineas
pequefias diagonales todas encerradas por 1
banda circular y 2 lineas circulares.

MOTIVOS ICONOGRAFICOS:

COLOR: rojo
6. DIMENSIONES
DIAMETRO |ANCHO |ESPESOR
ALTURA (mm) (mm) (mm) (mm) PESO ()
62.1 147.41 187.35 [3.9 417
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FICHA DE REGISTR ERAMOGRAFI

N.° DE FICHA: 098

1. DAT ENERALE

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEOQO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWC20

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFEOLOGICAS

TIPO: cuenco tripode

LABIO: redondeado

BORDE directo

CUELLO:

CLASE DE ASA:

UBICACION DEL ASA:

BASE: convexa

SOPORTE: tripode

FORMA: semi globular

4, CARACTERISTICAS TECNOLOGICA

TIPO DE ARCILLA terracota

TIPO DE COCCION: oxidante

GRADO DE COCCION: regular

COLOR DE LA PASTA: engobe rojo
ARACTERISTICAS DECORATIVA

TECNICAS DECORATIVAS: aplique

cabeza de un murciélago modelado, a sus

MOTIVOS ICONOGRAFICOS: lados 4 orificios

COLOR:

6. DIMENSIONES

ALTURA (mm) DIAMETRO (|ANCHO |ESPESOR PESO (g)
mm) (mm) (mm)

89.27 78.98 126.57 |4.94 164
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FICHA DE REGISTR ERAMOGRAFI

N.° DE FICHA: 086

1. DAT ENERALE

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEOQO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWC18

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFEOLOGICAS

TIPO: cuenco

LABIO: redondeado

BORDE divergente

CUELLO:

CLASE DE ASA:

UBICACION DEL ASA:

BASE: convexa

SOPORTE:

FORMA: paredes divergentes

4, CARACTERISTICAS TECNOLOGICA

TIPO DE ARCILLA terracota

TIPO DE COCCION: reductora

GRADO DE COCCION: regular

COLOR DE LA PASTA: negra
ARACTERISTICAS DECORATIVA

TECNICAS DECORATIVAS: aplique

presenta tres personajes dentro del cuenco, 2
gue se encuentran detras del personaje
“principal”, al parecer poniéndole una diadema a
este.

MOTIVOS ICONOGRAFICOS:

COLOR:
6. DIMENSIONES
DIAMETRO |ANCHO |ESPESOR
ALTURA (mm) (mm) (mm) (mm) PESO (g)
45 80 25 150
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO
N.° DE FICHA: 099

i DATOS GENERALES

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWV31

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: Vaso lira

LABIO: redondeado

BORDE directo

CUELLO:

CLASE DE ASA:

UBICACION DEL ASA:

BASE: plana

SOPORTE:

FORMA: paredes resto divergentes

4. CARACTERISTICAS TECNOLOGICAS

TIPO DE ARCILLA terracota

TIPO DE COCCION: oxidante

GRADO DE COCCION: regular

COLOR: engobe naranja

5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS

TECNICAS DECORATIVAS: pictografia

MOTIVOS ICONOGRAFICOS: disefios geométricos, zoomorfos

COLOR: blanco, negro y rojo oscuro

6. DIMENSIONES

ALTURA (mm) DIAMETRO |ANCHO |ESPESOR PESO (g)
(mm) (mm) (mm)

87.2 72.37 81.56 411 172
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO
N.° DE FICHA: 010

i DATOS GENERALES

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWB08

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: botella doble pico

LABIO: redondeado

BORDE directo

CUELLO: cOnicos

CLASE DE ASA: puente

UBICACION DEL ASA: golletes

BASE: plana

SOPORTE:

FORMA: lenticular, con lados planosg

4. CARACTERISTICAS TECNOLOGICAS

TIPO DE ARCILLA terracota

TIPO DE COCCION: reductora

GRADO DE COCCION: regular

COLOR DE LA PASTA: negra

5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS

TECNICAS DECORATIVAS: escultdrica

MOTIVOS ICONOGRAFICOS: antropomorfa

COLOR:

6. DIMENSIONES

ALTURA (mm) DIAMETRO (|ANCHO |ESPESOR PESO (g)
mm) (mm) (mm)

170 100 120 2.62 600
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO
N.° DE FICHA: 036

i DATOS GENERALES

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWC16

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: cuenco

LABIO: redondeado

BORDE interno ligeramente biselag
CUELLO:

CLASE DE ASA:
UBICACION DEL ASA:

BASE: convexa

SOPORTE:

FORMA: cilindrica -
4. CARACTERISTICAS TECNOLOGICAS

TIPO DE ARCILLA terracota

TIPO DE COCCION: oxidante

GRADO DE COCCION: regular

COLOR DE LA PASTA: engobe rojizo

5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS

TECNICAS DECORATIVAS: aplique

3 caras de murciélagos distribuidos
equitativamente alrededor del
cuerpo

COLOR: naranja
6. DIMENSIONES

MOTIVOS ICONOGRAFICOS:

DIAMETRO |[ANCHO [ESPESOR
ALTURA (mm) (mm) (mm) (mm) PESO (g)
34.38 74.19 86.67 |4.44 70
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO
N.° DE FICHA: 090

i DATOS GENERALES

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWB11

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: botella

LABIO: redondeado

BORDE directo

CUELLO: tubular

CLASE DE ASA: lateral

UBICACION DEL ASA: gollete a cuerpo

BASE: plana

SOPORTE:

FORMA: lenticular de lado planos

4. CARACTERISTICAS TECNOLOGICAS

TIPO DE ARCILLA terracota

TIPO DE COCCION: reductora

GRADO DE COCCION: regular

COLOR DE LA PASTA: engobe rojo

5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS

TECNICAS DECORATIVAS: pictorica

MOTIVOS ICONOGRAFICOS: pafios rectangulares reticulados

COLOR: negro y blanco

6. DIMENSIONES

ALTURA (mm) DIAMETRO |ANCHO |ESPESOR PESO (g)
(mm) (mm) (mm)

165.2 29 120 3.78 432
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO
N.° DE FICHA: 096

i DATOS GENERALES

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWP29

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: plato

LABIO: redondeado

BORDE directo

CUELLO:

CLASE DE ASA:

UBICACION DEL ASA:

BASE: plana

SOPORTE:

FORMA: paredes divergentes

4. CARACTERISTICAS TECNOLOGICAS

TIPO DE ARCILLA terracota

TIPO DE COCCION: oxidante

GRADO DE COCCION: regular

COLOR DE LA PASTA: engobe rojo

5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS
TECNICAS DECORATIVAS: alto relieve
MOTIVOS |CONOGRAF|COS glﬁ%gos de Olas da malera ae terntacuios de

6. DIMENSIONES

DIAMETRO (|[ANCHO [ESPESOR
ALTURA (mm) mm) ( (mm) () PESO (g)
39.55 127.71 141.17 |4.51 152
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO
N.° DE FICHA: 095

1.  DATOS GENERALES

MUSEOQO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWB13

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: botella

LABIO: redondeado

BORDE divergente —
CUELLO: efigie T
CLASE DE ASA: - S
UBICACION DEL ASA: e
BASE: convexa

SOPORTE: “
FORMA: globular '
4, CARACTERISTICAS TECNOLOGICA

TIPO DE ARCILLA terracota s
TIPO DE COCCION: oxidante

GRADO DE COCCION: regular

COLOR DE LA PASTA: engobe rojizo

5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS

TECNICAS DECORATIVAS: aplique

personaje con los detalles de la cara bien
definida, sobre la cabeza posee una
diadema,en el cuello ostenta un collar. los
brazos y piernas sobresalientes del cuerpo.

MOTIVOS ICONOGRAFICOS:

COLOR:

6. DIMENSIONES

ALTURA (mm) DIAMETRO (|ANCHO |ESPESOR PESO (g)
mm) (mm) (mm)

347.041 30.87 148.43 |4.98 524
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO
N.° DE FICHA: 057

1.  DATOS GENERALES

MUSEOQO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWV31

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: vaso

LABIO: redondeado

BORDE directo

CUELLO:

CLASE DE ASA:

UBICACION DEL ASA:

BASE: plana

SOPORTE:

FORMA: paredes rectas

4. CARACTERISTICAS TECNOLOGICA

TIPO DE ARCILLA terracota

TIPO DE COCCION: oxidante

GRADO DE COCCION: regular

COLOR DE LA PASTA: engobe rojizo
ARACTERISTICAS DECORATIVA

TECNICAS DECORATIVAS: pictérica

MOTIVOS ICONOGRAFICOS: lineas, bandas y volutas

COLOR: negro

6. DIMENSIONES

DIAMETRO (|[ANCHO [ESPESOR
ALTURA (mm) mm) ( (mm) () PESO (g)
66.25 94.7 1042 |4.99 174
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO
N.° DE FICHA: 027

1. DATOS GENERALES

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie
MUSEO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”
CODIGO: IWC17

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES
PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: cuenco
LABIO: redondeado
BORDE divergente
CUELLO:

CLASE DE ASA:
UBICACION DEL ASA:

BASE: convexa

SOPORTE:

FORMA: paredes divergentes

4. CARACTERISTICAS TECNOLOGICAS

TIPO DE ARCILLA terracota

TIPO DE COCCION: oxidante

GRADO DE COCCION: regular

COLOR DE LA PASTA: engobe rojo

5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS

TECNICAS DECORATIVAS: aplique y pictérica
Presenta un personaje central modelado y

i pintado que se encuentra echado sobre un

MOTIVOS ICONOGRAFICOS: soporte tubular, con la cabeza levantada,
manos extendidas pegadas al cuerpo y piernas
flexionadas.

COLOR: Blanco y negro

6. DIMENSIONES

ALTURA (mm) DIAMETRO (|ANCHO |ESPESOR PESO (g)

mm) (mm) (mm)
45.01 89.67 96.25 3.37 56
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FICHA DE REGISTRO CERAMOGRAFICO

N.° DE FICHA: 068

1. DATOS GENERALES

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie

MUSEO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”

CODIGO: IWC19

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES

PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: cuenco

LABIO: redondeado
BORDE directo
CUELLO:

CLASE DE ASA:

UBICACION DEL ASA:

BASE: plana
SOPORTE: tripode
FORMA: cilindrica

4 CARACTERISTICAS TECNOLOGICAS

TIPO DE ARCILLA terracota

TIPO DE COCCION: oxidante
GRADO DE COCCION: regular
COLOR DE LA PASTA: naranja

5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS

TECNICAS DECORATIVAS: Pictografia

MOTIVOS ICONOGRAFICOS: Lineas

COLOR: rojo

6. DIMENSIONES

ALTURA (mm) DIAMETRO ( [ANCHO |ESPESOR PESO (q)
mm) (mm) (mm)

44.501 76.98 87.85 4.58 96
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FICHA DE REGISTR

ERAM

RAFI

N.° DE FICHA: 054

1. DATOS GENERALES

RESPONSABLE: Ramirez Ramirez Winnie

MUSEOQO: Arqueoldgico de Ancash “Soriano Infante”

CODIGO: IWV32

PROCEDENCIA: Proyecto Ichic Wilkawain

2. CARACTERISTICAS CULTURALES

PERIODO: Horizonte Medio

FILIACION CULTURAL: Wari

3. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS

TIPO: vaso silbador
LABIO: plano
BORDE convergente
CUELLO:

CLASE DE ASA:

UBICACION DEL ASA:

BASE: plana
SOPORTE:

FORMA: cilindrica

4. CARACTERISTICAS TECNOL ICA
TIPO DE ARCILLA terracota
TIPO DE COCCION: oxidante
GRADO DE COCCION: regular

COLOR DE LA PASTA:

engobe rojizo

5. CARACTERISTICAS DECORATIVAS

TECNICAS DECORATIVAS:

pictorica, plastica

MOTIVOS ICONOGRAFICOS:

figuras geométricas al borde del vaso y
representacion plastica de la cara y pecho de

un venado
COLOR: rojo y blanco
6. DIMENSIONES
ALTURA (mm) DIAMETRO ( |[ANCHO [ESPESOR PESO (g)
mm) (mm) (mm)
107.48 71.88 84.3 4.53 248
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